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La tipologia de las colecciones
de relatos integrados: ni tan
abierta, ni tan cerrada

José Sanchez Carbé
Universidad Iberoamericana Puebla

ARTIR DE LOS afios setenta, la critica centrd su
ncién en una serie de obras caracterizadas prin-
almente porque sus partes (capitulos, fragmen-
relatos o cuentos) podian leerse de manera
6noma o interrelacionada; de ahi que las ubica-
Lentre la novela y el libro de cuentos no relacio-
Desde entonces, dicha critica ha intentado
una nomenclatura adecuada a su constitu-
econocer los elementos que posibilitan tanto
utonomia como la interrelacién de los relatos y
poner una tipologia. Como se verd a continua-
, este ultimo aspecto resulta discutible las mds
las veces.
Antes de revisar las diferentes propuestas tipo-
icas, conviene justificar el porqué del uso de la
pominacion “coleccién de relatos mtegrados del
cepto “relato” en vez de “cuento” y, por dltimo,

finir la modalidad.
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Los criticos han propuesto nomenclaturas
cionadas con la palabra “cuento”: “short sto
(Forrest L. Ingram y Susan Garland Mann
story secuence” (Robert M. Luscher y Gerald,
nedy), “short story composite” (Joel Silverm
Lundén), “short story compound’ (Joseph Ree
grated short story collection” (Pleasant Larus
Timothy Alderman),“cuentario”y “colecciénde
tos integrados” (Gabriela Mora). Y algunas
a la novela como “rovelle’ (Dallas Lemmor
posite novel’ (Maggie Dunn y Ann Morris). L
quier forma, todas sugieren una unidad a tr
combinacién de partes independientes y
cariz nuevo del conjunto.

La denominacién de “coleccién de relate
grados” no condiciona el orden de las parte
la de ciclo o secuencia, y el término relato
cionado con la autosuficiencia propia del
sustantivo “coleccién” insinda un conjunt
de elementos y el adjetivo “integrados” se r
constitucién de un todo por partes. Asi, se
por igual la parte y el todo, hecho caracteris
las colecciones integradas.

El término “relato” en lugar de “cu
una polémica relativa al sentido ampli
cepto “cuento”. Para algunos criticos, el cu

1 “Rovelle” resulta de combinar roman (novela) cof
(cuento).

@4
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ero maleable capaz de aglutinar “péginas a

camino entre el texto narrativo y el frag-

o, la vifieta, el ensayo, el apdlogo, la fabula,

structivo o el poema en prosa’.? Por otra

. el término relato “ha sido utilizado ya sea

referirse a algo mds que un cuento (un cuento

imental), a algo menos que un cuento (una
cién sin valor literario) o a algo diferente a
ato (ya sea un texto hibrido, un cuento muy
o o incluso un poema en prosa)”.® Apa-
rente no existe diferencia entre una y otra
ci6n; sin embargo, “relato” es un concepto
capaz de abarcar al de “cuento”. Si el lec-
coincide con la “maleabilidad” del cuento,
objetar que cierto texto no es tal: en cam-
podria aceptarlo como relato.

ora, la coleccién de relatos integrados es una
dad literaria caracterizada porque un autor
€ y organiza en un libro relatos autosuficientes
. relacionados hipotictica o paraticticamente,
ran, con la colaboracién del lector, un todo
erente y permiten un orden de lectura sucesivo
lteado.

5 Francisca NoGurroL, “Juntos pero no revueltos: La colec-
de cuentos integrados en las literaturas hispéanicas.” Texto
o por la autora, 2004, s.f.

Lauro ZAVALA, La minificcion bajo el microscopio, Universi-
dagogica Nacional, Bogotd, 2005, p. 19.
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Nomenclaturas y tipologias

En 1971, Forrest L. Ingram senté las bz
cas para el estudio de las colecciones y d
cardcter genérico de las mismas atendien:
terios histéricos y estructurales, lo que
un avance sustancial en el estudio de la me
En Representative Short Story Cycles of the
Century. Studies in a Literary Genre, loc
obras de este tipo en un gran espectro en e
un extremo, yace la novela y, en el otro, el vol
de cuentos no relacionados, y las definié com
story cycle o ciclo de cuentos. 2
Ingram define al ciclo de cuentos como “ak
short stories so linked to each to other by the
that the reader’s successive experience on ¥
levels of the pattern of the whole significantly
fies his experience of each of its componen
Destaca la intencién del autor de reunir en
cierto numero de relatos para distinguirlo d
donde, por ejemplo, es el editor quien los agru
este caso, los elementos paratextuales ayud
nocer el volumen reunido por un editor: |
o subtitulos anticipan el tipo de antologia (
generacional, temdtica, de movimientos

1

4 ForresT L. INGRAM, Representative Short Story Cyek
Twentieth Century. Studies in a Literary Genre, Mouton,
Paris, 1971, p. 19. 5
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ntroducciones o prélogos informan sobre los
terios de seleccion.

Estimar la intencién del autor importa puesto
le es quien estructura la obra. El inconveniente
e cuando Ingram se apoya en esta distincion
clasificar sus tres tipos de ciclos cuentisticos:
puestos’, “arreglados” y “completados”. Segin
te critico, en los “compuestos”, el autor concibe
sde el principio una serie de cuentos ligados; en
s “arreglados”, €l encuentra algunas similitudes
tre sus cuentos (repeticién de un tema, la apari-
6n de un mismo personaje o el protagonismo de
D grupo representativo o generacional) y decide
unirlos en un mismo libro; y en los “completados”,
e percata de las similitudes o recurrencias a partir
e una serie de cuentos diversos y decide arreglarlos
ara entretejerlos.

* El problema con esta tipologia radica en la difi-
ultad de rastrear el proceso de creacion del libro ya
ea por falta de informacion, estudios sobre el autor
nalizado o incluso por la mala memoria del pro-
jio escritor. Por ejemplo, el mexicano Herndn Lara
Zavala comenta del libro De Zitilchén: “No fue sino
asta que tuve dos o tres cuentos de este corte lis-
jos que me surgi6 la idea del libro. Entonces busqué
nscientemente una unidad”. Adn con esta infor-

5 HerRNAN LAra ZAvaLa, Antologia personal, uv, Xalapa,
0,p- 9.
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macién, cuesta trabajo ubicarlo en la tipol
Ingram. También puede presentarse el caso e
de que el escritor no recuerde exactamente el
ceso de creacién de su obra. Al preguntarle a
Mercado sobre la estrategia que sigui6 para
mar Canon de alcoba como una coleccién in
su respuesta fue significativa: hacia diez afio
habia publicado y no recordé si fue al final
observé las similitudes entre los cuentos o
marido o un editor quienes la ayudaron a or;
el libro.

En esta misma linea, Susan Garland Ma
taca como rasgo esencial de los ciclos la sim
condicién de autosuficiencia e interdependen
cada uno de los cuentos. A partir de esta cus
Garland propuso clasificar los voliimenes tem
mente. Sin embargo, reconocié que son ilimi
las posibilidades.® Consciente de la imposi
de clasificar los textos a partir del tema, G
concluyé que el amplio panorama sélo revel
diversidad y vitalidad de los ciclos de cuentos.’

En el libro The United Stories of America
Lundén opina que las nomenclaturas propuesta

6 SusaN GARLAND MANN, The Short Story Cycle. A
panion and Reference Guide, Greenwood Press, New York/!
cut/London, 1989, p. 13.

7 Ibid., p.14.
8 oLr LUNDEN, The United Short Stories of America. St
the Short Story Composite, Rodopi, Amsterdam/Atlanta, 19,
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ram (ciclo) y Luscher (secuencia) identifican dos
riantes de cuentos compuestos, ya que el concepto de
o denota la idea de cierre o retorno —muchas
ausente en libros de cuentos compuestos—
| de secuencia evoca el desarrollo progresivo de
tido que experimenta el lector, también percep-
e en la novela. De ahi que defienda la denomi-
ién de cuentos compuestos —Lundén reconoce
: Raymond Joel Silverman acufié el término en
— como mds neutra, ya que no restringe for-
- de articulacién ni condiciona el proceso de
ra. Entre la variedad de cuentos compuestos
stingui6 que las categorias de “ciclo”, “secuencia”,
tupo” y “novella” son propensas a la combinacién
la excepcion.
La categoria de “ciclo” sugiere cuentos compues-
s organizados donde la dltima historia presenta
na resolucién que remite a la primera; la “secuencia”
elata en unos casos una organizacién cronolégica
las historias configuran un claro sentido de avance
n el tiempo— vy, en otros, espacial —la unidad de
s cuentos radica en el escenario donde se desarro-
las historias—; la de “grupo” denomina un con-
into de cuentos unidos débilmente: su estructura es
abierta y las conexiones no obvias, incluso algunos
elatos resisten la integracién en la totalidad, por lo
que exigen una mayor participacién del lector; por
iltimo, la “novella” propone caracterizar obras uni-
das a través de un mismo marco o narrador.
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El mismo Lundén reconoce que hay obras
dadas sus caracteristicas, ficilmente pueden
adscritas a mds de dos tipos. Asi, Winesburg, €
de Sherwood Anderson, puede clasificarse ¢
novella, ciclo y secuencia, e In Our Time, de E
Hemingway, como grupo, ciclo y secuencia. Por
resuelve que la variedad de los cuentos compu
resiste el encasillamiento dentro de categorias
pias, aun cuando ciertos patrones generales pu
ser distinguidos.’

Las teorias hasta ahora revisadas de ci
secuencias y cuentos compuestos se vinculan ¢
cuento. Sin embargo, Maggie Dunn y Ann M
en The Composite Novel. The Short Story Cy
Transition, optan por relacionar la modalida
novela, lo cual supone un nuevo tipo de imp
nes. Consideran que la novela compuesta es
ary work composed of shorter texts that —t
individually complete and autonomous— are
related in a coherent whole according to ©
more organizing principles”.?® i

El aporte mis significativo de Dunn y ]
es la clasificacién de los principios de organis
patentes en las novelas compuestas que par:
se resumirian asi: espacio, protagonista simp

9 Ibid.,p.39.
10 Magcie Dunn y ANN Morris, Zhe Composite N
Short Story in Transition, Twayne Publishers, New York, 9
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ista colectivo, pautas de historia o motivos
ilares y, finalmente, la narracién de historias
rytelling).

El espacio es un elemento de referencia impor-
te, ya sea real o mitico. El personaje puede
irse en todos los textos como protagonista,
tigo o narrador. Otra posibilidad es que éste
are esporddicamente, aunque sea el centro de la
ria. El protagonista colectivo, como su nom-
¢ indica, representa un grupo literal o metafé-
0. Las pautas de accion de las historias de los
rsonajes resultan un principio de organizacion
mo también lo son las referencias intertextuales
otras obras literarias. Dentro de este principio,
repeticion de una imagen, un simbolo o una
a pueden convertirse en MOtivo de unidad.
or Gltimo, el principio de quién cuenta la historia
el mas elusivo.

" Dentro de la critica hispanoamericana, Enri-
ue Anderson Imbert considera que este grupo de
as no constituyen un genero distinto, aunque
una cantidad significativa de libros de cuentos
egrados, principalmente de la literatura argen-
ina. Anderson recupera la idea de ciclo de Ingram
 propone una cuarta categoria de ciclos: “descom-
uestos”, “desarreglados” o “descompletados”, para
uir casos como el de Paso del unicornio (1956), de
aniel Devoto. Explica que éste es un “cuentario
Jeliberadamente cadtico”, ya que el autor:
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juega a que se murié dejando una veintena de C
muerte para la hija de un rey. Ahora €l, el muerto L
Devoto, doblado o enmascarado en B.w. que es el
editor que es el autor, autor que es D.D., B.W. Y D.B
publica la obra péstuma con prélogos y contrapi
notas y contranotas, ensayos autocriticos y glosas ¢
tas, todo esto distribuido bajo los signos del zodiact

Anderson va mis all4 al clasificar las distint:
mas en las que un cuento se relaciona con
textos: “enlaces de encargo’, “cuentos interc
“cuentos asimilados por novelas”, “armazén
de cuentos combinados”, “armazones de @
combinados”, “marcos individuales”y “cuentos 1
cionados” que no estin reunidos en un mismo li
Centré su atencién en las tramas, por lo que
especificé “las formas que saltan a la vista” come
armazones y los marcos."

En un estudio pionero, Gabriela Mora
la perspectiva genérica. Denominé a la mod
como serie o coleccién integrada, ya que este nom
sencillamente sugiere “la correlacién entre las p
tes, y [ésta] seria la condicién minima que apa
a este tipo de coleccién de cuentos no relacionad
Mora desestima las denominaciones de Ing

11 ENRIQUE ANDERSON IMBERT, Teoria y técnica del c
ed., Ariel, Barcelona, 1996, p. 116.

12 Ibid., p.119.
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Juscher porque més bien “podrian nominar sub-
os especiales de la serie integrada’ .’ Asimismo

dopta, con ciertas reservas, la definicién propuesta

or Ingram. Las colecciones de cuentos presentan

aradigmas de relacién” como la “repeticién de

Jotivos, simbolos, temas, tipo de narrador, y sobre
odo escenario comin y la aparicién de personajes
n los diversos cuentos del libro”.* A éstos agrega el
sstrato histérico cuando es manejado por el escri-
como simbolo alegérico. En muchos casos, aun
ejando de lado el vinculo con la Historia, el tra-
umiento del espacio es esencial para reforzar una

i6n de la realidad.

Ademis de contribuciones como la denomina-
i6n y la idea del espacio como alegorfa, Mora coin-
ide en general con lo antes expuesto: la necesaria
tencién autorial, la importancia interpretativa del
ector en los mismos, y agrega que una coleccién
alizada por un editor puede cumplir con las carac-
risticas més tipicas de la modalidad. También des-
2 el efecto de totalidad como clave importante
ra diferenciar la coleccién integrada de una no
Jacionada, y promueve la idea de que ciertas colec-

13 GaABRIELA MORA, En torno al cuento: De la teoria general y
su prdctica en Hispanoamérica, Danilo Alberto Vergara, Buenos

ires, 1993, p. 114.
14 Ibid.,p.116.
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ciones exigen una lectura sucesiva para no perder
sentido.

Para Gabriela Mora, existen tres tipos de coll
ciones integradas —ciclica, secuencial y restringig
fragmentaria o parcial— con la observacién de ¢
una misma coleccién puede inscribirse en mas.
una categoria. _

Por su parte, Lauro Zavala y Laura Polla;
consideran la minificcién como otra manif
cién de textos integrados. El primer elemento ¢
resalta Zavala es la extensién: “el hecho de que
minificcién esté ligada a otros géneros muy brey
(aforismo, haikd, epigrama, soneto, etc.) sig
que un elemento formal (la extension) estd ligac
intimamente a su contenido”.!s .

Los tipos de series textuales que reconoce Zay
son bédsicamente tres: novela fragmentaria, minif
ciones integradas y ciclos de minificcién. Agrega
caso de los cuentos dispersos o intercalados en no
las, las antologias, las compilaciones y los cuent
inscritos en otras tradiciones genéricas. Descartam
como posibles colecciones integradas estos dlti
€asos ya que, por una parte, los cuentos dispers
no constituyen un grupo de cuentos reunidos en 1
mismo volumen y, por otra, no fueron reunidos
- el autor sino por un editor o antologador.

(=

15 L. ZavaLa, op. cit., p. 10.
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En el caso de la novela fragmentaria, Zavala
uce que es una serie textual por la brevedad de
s capitulos, el cardcter no secuencial que presenta
porque excepcionalmente los capitulos pueden ser
idos de forma independiente. Sin embargo, como
remos mds adelante, cada parte precisa del con-
nto para tener sentido, a diferencia de las coleccio-
es de relatos integrados que, en general, trabajan
autonomia de sentido.

- Las minificciones integradas, en forma similar a
Lnovela fragmentada, conforman una novela cons-
ida a base de minificciones. Para Zavala, cons-
tuyen un género fronterizo en muchos aspectos:
a la vez novela fragmentada, ciclos de cuentos
series de minificcién; cada minificcién a su vez
icorpora elementos literarios (narrativos, poéticos y
nsayisticos) y extraliterarios (vifieta urbana, crénica
¢ viaje, manual de instrucciones, etc.); ademis, per-
niten la interaccién entre formas literarias moder-
1as y posmodernas. Un ejemplo paradigmatico de
ninificciones integradas seria La feria (1963), de
uan José Arreola. De igual forma que en la novela
ragmentada, los textos requieren en general de su
ontexto. En la novela de Arreola es posible distin-
guir como los textos que desarrollan una historia (la
del zapatero que se convierte en agricultor, la del

0 la muerte del Licenciado) dificilmente resisten la
lectura de manera independiente.
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Zavala define los ciclos de minificcién co
“series que, sin tener la extension ni la estruc
una novela, estdn formados por parodias y pas
genéricos asi como por diversos juegos estru
les, intertextuales y linglisticos”.* Dentro de ¢
variedad, distingue ciclos de ciclos (con la exte
de un volumen), ciclos breves (secciones que
ralmente forman parte de un libro) y bestiario

En esta linea, Laura Pollastri aprovecha n
nes teéricas de los relatos integrados para estu
minisecuencias de microrrelatos —Ilecciones i
gradas por el autor en unidades menores al libro
microrrelatos integrados, que coinciden con las
puestas de ciclos breves y minificciones integ
de Lauro Zavala. Pero hace énfasis en la funcién
lector, también representado en la figura de edit
critico. De ahi que incluya series de textos reu
por un compilador que no tienen necesariamente
extensién de un libro. Cita como ejemplo la sei
“cervantina” que el critico David Lagmanovich arr
con textos de Marco Denevi (“La verdad scbre C
vantes”), Juan José Arreola (“Teoria de Dulcinea i‘
Franz Kafka (“La verdad sobre Sancho Panza’),
como las secciones “Sirenas”y “Dinosaurios” cread
por Lauro Zavala en la antologia Relatos vertigi
(2000). En este mismo sentido, también resalta
problema de la definicién genérica presente en obr

16 Ibid., p. 28.
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mo La feria —tradicionalmente considerada una
vela pero que podria revisarse como minificcio-
s integradas—; La sueriera, de Ana Maria Shua
aceptada como coleccién de microrrelatos aun-
e tiene estrategias similares a las de La feria de
reola— y Haikus, de César Aira —que por su
ttension (64 pdginas) resulta una pequefa colec-
6n de microrrelatos que también podria estudiarse
ymo cuento largo fragmentado.

Para Pollastri no es lo mismo una coleccién creada
or el autor a la estructurada por un editor. De hecho,
s ejemplos que cita evidencian la existencia de
iversos grados de cohesién y sistemas de cohesién
¢ distinta naturaleza”,"” por lo que concluye que:

quizés las obras que comentamos no integren el corpus
de los ciclos cuentisticos, pero también es cierto que lo
tensionan, desordenan la biblioteca y a la vez reorgani-
zan desde otros lugares, un corpus viable donde puentes y
fronteras se confunden y del que, posiblemente, la litera-

tura emerge mas desordenada, pero mas rica.®

as aportaciones de Pollastri en cuanto a la funcién
el editor o compilador, més alld de ampliar la teoria

17 Laura PoLLasTri, “Desordenar la biblioteca: microrrelato
yciclo cuentistico”, en E/ gjo en el caleidoscopio, eds. Pablo Brescia y
Evelia Romano, unam, México, 2006, p. 89.

18 Ibid., p.109.
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de las colecciones integradas, vienen a refor:
de la antologfa como género literario proput
7 avala. Elaborar una antologia, explica est
gador, supone tomar decisiones y definir
De esta manera, el antologador:

propone una forma de lectura, un criterio de val
y un marco para leer los textos que estin siendo |
en el momento de su publicacion. Una antologia
propone una ventana para conocer diversas fo
escritura, sino que propone una unidad textual ¢

peso especiﬁco.19

Variedades tipologicas: integracion
técnica, implicita y explicita

La clasificacién de las formas de integracion
frecuentes, como Vemos, €s una de las asigna
pendientes de la teoria de las colecciones de
integrados,ya que en general son cuestionables:]
Ingram, por basarse en la intencién del autor dur:
el proceso de creacién del ciclo; 1a de Susan Gz
Mann, fundamentada en los temas, por la exces

19 L.ZavaLa, “Acerca del arte'y la técnica de elaborar
gias”, en Insdlitos y ufanos. Antologia del cuento en Puebla (1990
ant. Jorge Abascal Andrade, Buap, Puebla, 2003, p. 9.
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tidad de posibilidades; la de Rolf Lundén, por
ambigtiedad; y los cinco principios propuestos
- Maggie Dunn y Ann Morris, aunque atinan en
 principios unificadores, estin demasiado empa-
dos con la novela, por lo que algunos de sus
mplos no podrian ser considerados colecciones
tegradas.

Con base en las teorias expuestas y en el andlisis
as combinaciones posibles dentro del nivel tex-
al, propongo una nueva clasificacion: 1) colecciones
relatos integrados técnicamente; 2) colecciones de
latos integrados implicitamente; y 3) colecciones de
latos integrados explicitamente, con dos variables
. desarrollo: el sincrénico y el diacrénico.

' Esta tipologia también se fundamenta en la
eepcion explicita e implicita utilizada por Genette
ara clasificar los tipos de elipsis. La primera queda
laramente manifestada por el discurso; y la segunda,
inque no estd expresada, puede ser inferida en el
esarrollo de la historia.?* Como se verd, en mayor o
renor medida, esto es perceptible en la integracion
le los cuentos. La integracién técnica, por su parte,
giere dar idea de que los aspectos formales, mas
e los de la historia, son los que proveen el sentido
e unidad.

20 Carros Reis y ANA CrisTiNA M. Lores, Diccionario de
arratologia, trad. Angel Marcos de Dios, Colegio de Espaiia, Sala-

manca, 1996, p. 72.
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mentos de integracién. Asi, en el caso coney
las colecciones de integracion explicita, facilita ¢
derar varios recursos de unidad a Ia Vez —perso
Y espacio, personajes y tiempo, personajes y
sin privilegiar o excluir alguna en especial.

1) Colecciones integradas técnicamente

La relacién entre los relatos est4 determinada ha
tualmente por la utilizacién de ciertas estrategi:
elementos formales. De esta manera, este apar
aglutina colecciones unidas por un marco, por a
foras discursivas o por recurrir a alguna modal
narrativa especifica, como biografias imaginari
minificciones, didlogos o crénicas. .

El marco supone la técnica mis antigua de int
gracion, pues ya lo encontramos en obras co
Decamerdn, Cuentos de Cam‘er&ury, El conde Lucane
Las mil Y una noches 'y Noche al raso (1870), de Jo
Maria Roa Bércena. En estos casos, los relatos car
cen de conexiones internas, retinen diferentes p el
sonajes y abordan temas variados. En cambio, estd
unidos por el volumen en el que fueron publicade
parten de un solo motivo (el obligado encierro de lo
jévenes para librarse de Ia peste, una peregrinacir
para venerar a un santo, moldear la conducta de ug
noble, la astucia de una mujer para retrasar la hora

ey ¥
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su muerte y la averfa de la diligencia, respectiva-
ente) y de un espacio comin (la casa de campo, el
mino a Canterbury, el aposento del rey drabe y el
mino de Puebla a Orizaba en México). El motivo
el espacio del marco, asi como los personajes que
arran las historias (diez jévenes, los peregrinos,
cherezade y los cuatro pasajeros de la diligencia),
guran una leve trama que vincula entre si los

Aunque cada historia puede leerse por separado
n total autonomia, el marco en algunos Casos
nplia su sentido. Por ejemplo, en el Decamerén o
s Cuentos de Canterbury,la ocupacién o la descrip- |
on fisica o psicoldgica de los narradores alumbra el |
po de historia que cada uno cuenta. |
" Esta forma de enlace actualmente es poco comun,
ero es posible encontrarla con alguna variante.
Qussell M. Cluff afirma que, si bien “en la moder-
idad las técnicas de enmarcar no desaparecen por
completo —mds bien se atentan o se modifican—,
eden su importancia capital a otras maneras mads
rganicas de vincular los cuentos™. Una muestra
e tal atenuacién es Cuentos de Eva Luna (1989),
de Isabel Allende, deudor de Las mil y una noches,
uyos relatos son enmarcados por un prélogo en el
jue Rolf Carlé pide a la protagonista: “Cuéntame

»1 Russerr M. Crurr, “Historia de una tradicién: El cuento
enlazado en México”, en E/ gjo en el caleidoscopio, p. 186.
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un cuento que no le hayas contado a nadie”. Un ¢
mids complejo es Trafalgar (1979), de Angélica Go
discher, ya que cuenta con un marco y el protagoni
de todos los relatos es Trafalgar Medrano.

Aparte de los marcos, también los cuentos pu
den cumplir funciones de apertura y cierre. Uneje
plo son los relatos “Comienza el desfile”y “Term
el desfile”, del libro homénimo de Reinaldo Are
que respectivamente marcan la caida del dicta
Batista y la desilusién del pueblo ante el proe
seguido por la revolucién cubana.

Otra estrategia de articulacién técnica es lo g
Miguel Gomes denomina anifora discursiva:
bien las repeticiones de personajes y circunstane
pueden ya considerarse andforas constructivas,
refiero a un fenémeno mds propiamente eloc
que se manifiesta en la reiteracién de férmul
principalmente de introduccién o conclusién”.2

Este hecho es poco frecuente, pero Cuentos.
Cipotes (1946 y1961),del salvadorefio Salvador S
Arrué (Salarrue) resulta un ejemplo paradigm
en €l “no sdlo el discurso se mantiene coloquia
zante, infantil y regionalista en cada relato, sino q
la primera frase siempre serd ‘puesiesque’ (pues'

22 MicueL Gomes, “Para una teoria del ciclo de cuentos h
noamericano”, en Rilce. Revista de F, ilologia Hispdnica, vol. xv1, nth
3, 2000, p. 556.
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s que) y la dltima ‘y sacabuche’ (y se acabd)”.” En
sta linea, las veintisiete minificciones de De Fitima
otros cuentos (2000), del mexicano Jorge Abascal
Aindrade, estin unidas formalmente por la exten-
i6n del relato y porque inician invariablemente con
2 aseveracion de Fitima, la protagonista: “Es que
engo un problema.”

Entre las colecciones que también revelan algin
ipo de integracién técnica sobresale Las wocales
walditas (1988), de Oscar de la Borbolla, quien en un
larde de virtuosismo narrativo escribe cinco relatos
tilizando en cada uno de ellos palabras con una
nica vocal; titulos como “Cantata a Satanis”, “El
ereje rebelde” o “Un gurd vudd” dan idea de ello.
ara Ignacio Trejo, el volumen “es en realidad un
jercicio formal complicadisimo porque, aparte de
nfrentar el riesgo de tener que incluir sélo deter-
jinada vocal, debe mantenerse la coherencia de la

esulta de la reunién de las biografias imaginarias
—caracteristica en Historia universal de la infamia
1935), de Jorge Luis Borges o La literatura Nazi en
Imérica (1996), de Roberto Bolafio—, pues poseen

23 Ibid., p. 565.

\Ifredo Pavén, uat/uap/iNBA, Tlaxcala, 1990, p. 187.
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rasgos genéricos definidos como la voluntad ¢
clopédica y de sintesis, el empleo de exordios,]
sencia de protagonistas infames y la utilizaci
humor, la ironia y el sarcasmo.*

Otra técnica de vinculacién narrativa resu
empleo de la epistola, evidente en Cartas
(1997), de la panamefia Gloria Guardia, lib:
“consta de seis cartas escritas por seis mujere
variedad de paises”.?* Un ejemplo mis de in
cién a partir de una estrategia formal se apre
Tiempo transcurrido. Crénicas imaginarias (1986
Juan Villoro, que en el subtitulo anuncia la :
lidad narrativa que lo cohesiona. El libro co
dieciocho historias imaginadas a partir de hech:
les y canciones de rock desde 1968 hasta 1985, p
nada arbitrario, ya que estd enmarcado por dos
tecimientos inolvidables en la historia recie
Meéxico: la masacre de Tlatelolco y el terremot
ciudad de México, significativos por la partici
solidaria de los ciudadanos en ellos.

Dentro de este espectro, pueden localiz
que Lauro Zavala identifica como “series fra

25 Véase Vicror Gustavo ZoNaNa, “De Viris Pessimis: B
grafias imaginarias de Marcel Schwob, Jorge Luis Borges
Rodolfo Wilcock”, en Rilce. Revista de Filologia Hispdnica, vol. X
num. 3, 2000, pp. 673-690.

26 SeyMour MENTON, “La identidad nacional panamefia: L
bisquedas de Pedro Rivera, Rosa Maria Britton y Gloria Gu:
en E/ ojo en el caleidoscopio, p. 173.
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“ciclos de ciclos”, en los que la extensién integra
s textos. En ellos:

Cada texto es literalmente auténomo, es decir, que no
exige la lectura de otro fragmento de la serie para ser apre-
ciado, pero conserva ciertos rasgos formales comunes con
el resto. Lo que estd en juego en esta estructura literaria es
~un problema de escala, pues en una extensién muy breve
' (generalmente de dos lineas a una pagina impresa) cada
~ texto pone en juego un conjunto de elementos temdticos
y formales que lo definen como indisociablemente ligado
- ala serie que pertenece, y cuya similitud haria pensar que
entre todos ellos existe un aire de familia.?’

nalmente, Historias conversadas (1992), de Héctor
guilar Camin, supone otra forma de integracién.
n ellas, las tramas de los relatos progresan a tra-
s de conversaciones que mantiene el escritor con
versos interlocutores en escenarios tan disimiles
mo las ciudades mexicanas de Chetumal, Monte-

ey, Atolinga (Jalisco) y el Distrito Federal.

) Colecciones de unidad implicita

stas obras se desarrollan por la reiteracién temé-
ico-ideoldgica, la recurrencia de simbolos o moti-

27 L.ZavaLa, La minificcion bajo el microscopio, p. 150.
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vos y la configuracién de un personaje colectivo
motivos son evidentes en Cuentos de color (18g
Manuel Diaz Rodriguez, o Virtudes capitales
de Alvaro Enrigue. Los nueve relatos de G
de color muestran los rasgos estilisticos de la pr
modernista: intensidad, ritmo, color, innovacién s
tictica, recurrencia de situaciones y objetos exét
y una nitida preocupacién por un ideal de bell
ademis, el titulo destaca el elemento que co
unidad al volumen: el color de cada uno de |
cuentos simboliza el tipo de historia que desarrol
Por su parte, Virtudes capitales se caracteriza po
los tres relatos abordan la necesidad del homb
volar, ya sea a través de estrategias fisicas (“El a
del héroe”) o espirituales (“El informe angéli
“La ciudad de Dios”).

Un caso més complejo de integracién implici
lo representa E/ naranjo o los circulos del tiempo (199:
de Carlos Fuentes. Linda Egan destaca que dots
de unidad al volumen los personajes trasladados
campo histérico al campo imaginario, la ficciona
zacién de figuras histéricas, la estructura bipartits
de los titulos de los cinco relatos, y, finalmente, las
constantes menciones al drbol y su fruta —comg
simbolo de la cultura indoafroamericana—. Para
Egan, el lector

Y e

tardard mucho o poco [...] en vislumbrar el engarce
oculto del naranjo, pero una vez reconocido el leiz-motiv,
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el modo de leer los relatos se modifica y al lector le parece
que se han transformado las convenciones genéricas de
acuerdo con las que ha estado leyendo este libro.*®

qui también tienen cabida volimenes relacio-
dos por un espacio determinado siempre y cuando
intratextualidad no sea explicita. Ejemplo de ello
n E/ llano en llamas (1953), de Juan Rulfo, o Mon-
wideanos (1959), de Mario Benedetti, en los que se
grecia el mismo escenario sin que la mencién del
oar sea explicita ni los personajes reaparezcan en
stintos relatos.

- Esta gama se amplia considerablemente al incluir
35 colecciones de cuentos basadas en modalidades
mdticas especificas. Existen modalidades subge-
icas reconocidas como la ciencia ficcién o la
teratura fantdstica —Las fuerzas extrasias (1904),
e Leopoldo Lugones—, el terror o lo sobrenatural
~Inquieta compafiia (2004), de Carlos Fuentes—y
el policiaco —8eis problemas para don Isidro Parodi
(1988), de H. Bustos Domecq (seudénimo de Jorge
uis Borges y Adolfo Bioy Casares)— que se dis-
tinguen por utilizar convenciones establecidas fami-
liares al lector.

La conformacién del personaje colectivo es evi-
dente en la clase obrera mexicana que protagoniza E/

28 Linpa Ecan, “E/ naranjo, o los circulos narrados de Carlos
Fuentes”, en E/ ojo en el caleidoscopio, p. 335.
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regreso de la verdadera araria (1988), de Paco
Taibo 11,y El rey criollo (1970), de Parménide
Saldafia, que describe las correrias de jéven
fios” de clase media. Por su parte, Rosario C
nos retrata en Album de familia (1971) a muje
cuestionan su vida desde la cocina, mientras G
lupe Loaeza radiografia, en Primero las damas (
ala clase alta capitalina, que vive en zonas com
Lomas, Polanco, San Jerénimo y Santa Fe.
Elementos como el estilo, el tono o la at
por si solos no definen la integracién implicit
estilo es un rasgo ambiguo que puede extend
corpus literario producido por un escritor. El§
(sentimental o intelectual, cémico o solemne, m
lizante o cinico, trigico o grotesco) es esen
muchos libros de cuentos no relacionados y,a
estd intimamente relacionado con el estilo del
tor. Piénsese, por ejemplo, en el humor ma
por Francisco Hinojosa o Jorge Ibargtiengoiti
sus relatos. Y la atmdsfera, por su parte, i
un grupo de variables complejas en las que la
binacién entre vocabulario y forma de descri
como entre la trama, el estilo y el ritmo, pueden
ambientes de paz, sordidez o misterio, entre otros,
La mejor muestra de lo dicho se encuentra
los relatos mineros de Sub terra (1904), del ch
Baldomero Lillo, porque en ellos tono y atmost
juegan un papel muy importante, pues en con
dancia con las situaciones narradas revelan
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pereza casi mineral y su distorsién y horror inci-
2

n a la rebeldia y quizd a la accién”.”” En este caso,
es elementos intensifican la coherencia de la

Mis que en ninguna otra, en este tipo de colec-
ones la participacién del lector resulta fundamen-
l, pues es él quien deberd encontrar el comun
enominador en el conjunto.

) Colecciones de unidad explicita

il rasgo definitivo de estas colecciones es la intratex-
alidad, bdsicamente identificable por la repeticién
ombinada de elementos en el nivel de la historia:
ersonaje, accion, tiempo o espacio, a los que se
grega el frecuente caso de volimenes interrelacio-
ados por estar protagonizados por los miembros
e una misma familia. En las colecciones de relatos
ntegrados explicitamente se distinguen dos tipos
de desarrollo: diacrénico y sincrénico.

La denominacién explicita patentiza la intratex-
ualidad sin privilegiar ningin elemento, ya que en
iertos casos resulta polémico definir el elemento
que favorece la trama del conjunto. Asi, Una casa en

Mango Street,de Sandra Cisneros, estd marcada desde

29 JosE MicueL Oviepo, Antologia critica del cuento hispano-
americano. 1830-1920, Alianza, Madrid, 1989, p. 197.
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el titulo por la adscripcion espacial, pero tambi
posible percibir en la misma cémo la pequefia na
dora alcanza la madurez en una estructura cercat
bildungsroman. Del mismo modo, en Agui vivie
Historias de una quinta de San Isidro, 1583-1924 (19
de Manuel Mujica Lainez, el subtitulo anung
elemento de unién de los textos, pero los pers
se encuentran unidos también por ser residentes
quinta y miembros del mismo linaje; similar res
caso de Cronicas reales (1967), del mismo autor,
el espacio —un pais préximo al Mar Negro—y
linaje de los Von Orbs es la base de la cohesion.
El desarrollo diacrénico de las colecciones
perceptible cuando existe un avance tempor= ‘,
decir, una sucesién de eventos enmarcados en 1
periodo, independiente del orden en que éstos s¢
presentados. El desarrollo diacrénico caracter:
“bastantes colecciones donde un personaje es p
tagonista de la mayoria de los relatos —es el ¢z
de Huerto cerrado (1968), de Alfredo Bryce Eche;
que—, aunque obviamente hay excepciones a est
hecho como Los cuentos de Lilus Kikus (1954), @
Elena Poniatowska. En Huerto cerrado, cada histori:
representa un momento en la vida del protagoni
desde la adolescencia hasta la edad adulta. En ca
bio, el avance del tiempo es marginal en Los cuen
de Lilus Kikus, ya que los momentos protagonizados
por una nifia estin marcados por el lugar en que
transcurre la accién.
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Fata Morgana (1989), de Bruno Estafiol, con
s lineas de accidn, resulta paradigmitico de esta
ganizacion cronoldgica. Una de ellas inicia con el
esinato de un boticario y termina, en otro cuento,
uando se descubre al criminal; la otra, explica el
to de iniciacién de un chico. Por su parte, La fron-
de cristal (1994), de Carlos Fuentes, altera la
ronologia de la historia de la familia Barroso, pero
ermina presentando el imperio econémico que ésta
onsolida entre México y los Estados Unidos.
Sincrénicamente, la unidad opera mds en el
rden espacial. Representativas de esta modalidad
on De Zitilchén (1981), de Hernin Lara Zavala,
Los desterrados (1926), de Horacio Quiroga, e His-
orias del Lontananza (1997), de David Toscana. Las
res reinen una serie de relatos sobre personas que
habitan o frecuentan un lugar pero no delatan un
sentido de avance temporal. Otra caracteristica en
este tipo de obras es que el narrador se reconoce
como personaje en alguno de los relatos, siendo el
escritor que elabora la historia del pueblo en De
Zitilchén, el testigo de Los desterrados o el escritor
frustrado de Historias del Lontananza.

La época de la accién también funciona como
culo si los relatos estin agrupados en relacién
con un momento determinado, como es el caso de
la Revoluciéon mexicana o la Revolucién cubana.
Este hecho es observable especialmente en Conde-
nados de Condado (1968), de Norberto Fuentes, pues
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todos los cuentos se desarrollan en los pri
aflos posteriores a la Revolucién castrista au
Como en otros casos revisados, también vin
veinticinco relatos el tema, el espacio, la v
°n menor medida, la repeticién de log
Como salta a Ia vista, una gran variedad de
ciones arroja perspectivas histéricas o de &
El tiempo histérico aludido puede ser la Re
Cién mexicana —Re/atos de la revolucién (
Rafael F, Mufioz—, el periodo colonial en
—Cuando habiy virreyes (1956), de Artemic
Valle Arizpe—, Ia Independencia argentina -
guerra gaucha (1905), de Leopoldo Lugones—
historia de Ia capital argentina —Misserigsa :
nos Aires (1950), de Manuel Mujica Lainez—
historia de Cuba —, ista del amanecer en o]
(1974), de Guillermo Cabrerg Infante— o I3
lucién cubana —Condenados 4o Condado (1968),
Norberto F uentes—. Para Gabriela Mora, el
histérico de las colecciones funciona de este
€omo un “simbolo alegérico”,
El caso de las sagas familiares también eg s
gular, ya que Ia persistencia de los miembros de I
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 azogue (1979), de Beatriz Espejo —quien retoma=
ala formula mis tarde en Cdrmo mataron mi abuelo
pariol (1999)—; las tias poblanas de la narradora
2 Mujeres de ojos grandes (1990), de Angeles Mas-
retta; y los descendientes de italianos en Recuerdos
le Lucinda y 0tros Grimaldi de este lado (1998), de Juan
ebastidn Gatti. En la literatura hispanoamericana

ncontramos el caso de TIniciaciones (2006), de Tsrael
atro miembros de

Senteno, que narra historias de cu
ina misma familia: Leon (el primo), Andrés (el hijo),

Amelia (la mam4) y Barbara (1a hija).

Por su parte, las historias que componen Agua

uemada (1981), de Carlos Fuentes, estin integradas
por el espacio —la ciudad de México—y el tema de
{a familia de un modo complejoy con relaciones suti-
les a través del General Vergara, su hijo Agustiny su
Sieto Plutarco, Luisito y Manuelita —una anciana
excéntrica que fue sirvienta del General—, Federico
Silva —duefio de una vecindad—y Bernabé, amigo
de Luisito en la infancia y nieto materno de un ayu-
dante del General Vergara durante la Revolucién.

Otras alternativas

Cabe destacar que existen otras estructuras que,
aunque no alcanzan a completar un volumen, repi-
ten las caracteristicas observadas en las colecciones
integradas. Unas de ellas son las llamadas “seccio-
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nes integradas”, “ciclos breves” o “minisecuenci
microrrelatos”, partes de una obra compues
relatos relacionados entre si técnica, implicita o
citamente. Este tipo es reconocible en los apart
“Cuentos de Hades” o “Mesianismos” de 83
(1993), de Luisa Valenzuela, o en las “Ocup
raras” de Historias de cronopios y de famas (19
Julio Cortézar, por citar algunos ejemplos.

Finalmente, otra opcién que reconoce £
Rueda son los denominados cuentos zdndem, d
ticos o tripticos en los que “la presencia de s
cado no se halla ni en un cuento ni en el otro,
en el didlogo que el lector les hace entablar er
si”.* Estos dipticos o tripticos pueden pertenece
mismo libro o a diferentes volimenes, como so
casos de “Anaconda’y “El regreso de Anaconda’
Horacio Quiroga, y “Hombre de la esquina rosad
(1935) e “Historia de Rosendo Juirez” (1970),
Jorge Luis Borges.

Dicha propuesta tipolégica no es definitiva, con
sucede con cualquier intento de clasificacién.
embargo, considero que resulta una opcién vi
para identificar una gran cantidad de obras que e
a la espera de ser leidas y analizadas bajo la persp
tiva tedrica de las colecciones de relatos integrados

30 Ana Ruepa, “Los perimetros del cuento hispanoameri
cano actual”, en Enrique Puppo Walker (ed.) E/ cuento hispano
ricano, Catedra Madrid, 1995, p. 556.
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