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CAJA DE PANDORA

;QUE ES LA NOVELA PARA CARLOS FUENTES?

Maria Teresa Colchero Garrido’

El propésito de este articulo es conformar una compilacion de los dis-
tintos enunciados que el escritor mexicano Carlos Fuentes ha emitido
en sus varios ensayos sobre la novela, como son Nueva novela hispa-
noamericana, Casa con dos puertas, Cervantes o la critica de la lec-
tura, Valiente mundo nuevo, Geografia de la noveia y Myself with
others. Carlos Fuentes considera que la novela corresponde a la moder-
nidad. La novela responde al pensamiento moderno, Asi, para formar
el marco tedrico de la novela hay que comenzar contrastando las expre-
siones literarias de la Edad Antigua frente a las expresiones literarias
de la Edad Modema.

La primera gran division la encontramos entre poesia y narrativa.
Para los antigunos la literatura eminentemente era {a poesia en sus diver-
sas tendencias, épica, lirica y dramadtica. Para los modernos, la novela
ha venido a ocupar un lugar prioritario. Inmediatamente surge la pre-
gunta: ;a cual de las tendencias antiguas suple la novela? Si esto fuera
posible, parece que la novela, por una parte, se acerca a la epopeya,
pero por otra proyecta elementos basicos de la tragedia. De ahi pues
que la primera cuestion debe ser la caracterizacion del discurso, a la
manera de Fuentes, a través de su ensayo Cervantes o la critica de la
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lectura. Este estudio ha sido dedicado a la primera novela moderna,
Don Quijote de la Mancha, y su titulo alude al aspecto de la moderni-
dad y, sobre todo, hace énfasis en la critica.

Lo épico

En Cervantes o la critica de la lectura aparece la siguiente afirmacion:
“Lanovela es la épica de una sociedad en lucha consigo misma™.! Fuen-
tes retoma la concepcion de la novela que Octavio Paz ha expuesto en
El arco y la lira (1982). Es decir que Fuentes, con el proposito de con-
figurar lo que entiende por novela, hace suya la frase de Octavio Paz.
Cuando Octavio Paz expone que (1982, p. 226) “la novela es la épi-
ca de una sociedad en lucha consigo misma”, se detiene para considerar
el origen de esta idea. Asi plantea que Jacobo Buckhardt? fue el prime-
ro que concibié la novela como la épica de la sociedad moderna. Sin
embargo, Ia propia ambigiiedad del signo épica, y los distintos signifi-
cados que le han sido atribuidos a lo largo de la historia de la literatura,
llevan al poeta y pensador mexicano a dilucidar, en primera instancia, el
significado del término. Por otro lado, el referirse a la novela plantea el
caracter polivalente ésta en cuanto a su significacién literaria, ya que la
novela permite la posibilidad de recrear desde reflexiones hasta un pen-
samiento filosofico. Para Octavio Paz, novela y épica son expresiones
genéricas distintas. Para establecer la diferencia, Paz se remonta al ori-
gen del término “épica, esto es, para los clésicos la épica representaba
una de las formas de la poesia: la poesia épica; de ella surgid la epope-
ya”. Sin embargo, la primera meditacién debe realizarse en torno a la
cercania o la distancia existentes entre la epopeya y la novela. El segun-
do planteamiento es provocado por la posibilidad de buscar la identidad,
© mas bien, de encontrar la huella de la tragedia griega en lo que hoy
entendemos por novela. Para Paz, la novela resiste la cercania de la epo-
peya, en cuanto que en ambas existe la intencién de narrar, Y busca la
relacion de la novela y la tragedia, en tanto que conlleva una funcién de
denuncia de la degradacion del hombre frente a su problemadtica social.

- Carlos Fuentes, Cervantes o ia critica de la lectura, México, 1976, Joaquin Mortiz, p. 16. Tam-
bién recoge esa cita en Casa con dos puertas, México, 1971, Joaquin Mortiz, p. 29.
* Jacobo Burckhardt, historiador y critice suizo (1818-1897).
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En la tragedia la degradacion del hombre es resuelta en la medida en
que los héroes han incurrido en faltas y han mostrado la debilidad huma-
na; sin embargo, esta degradacion habia sido anunciada por el oraculo.
Los héroes recorren el camino de la fatalidad dictado de antemano, pero
al tomar conciencia el orden es restablecido, ya que todos se horrorizan
de sus propios actos, y la dnica opcidn es la muerte.

En la novela, el héroe degradado termina siendo arrollado por la so-
ciedad a la que ha intentado enfrentarse.

Cuando Octavio Paz esboza su pensamiento sobre la novela, lo hace
desde el marco que permite comparar a la novela con la poesia; refi-
riéndose a la novela sefiala: “La novela, por su parte, segin se ha dicho
muchas veces, es la épica moderna; asimismo, es una anomalia dentro
del género épico” (p. 194).

Octavio Paz se esta basando en el pensamiento de Hegel sobre la re-
lacion entre la novela y la épica moderna, pero en efecto la novela no
cabe en su totalidad dentro del epos. El epos marca el espiritu narrati-
vo pero al mismo tiempo nos habla de lo poético, pero no se trata de
detener cualquier instante, sino que la poesia €pica recrea un escena-
rio histérico y sobre todo, consagra a sus héroes para que el pueblo se
reconozea en ellos. En este sentido, la palabra poética significa funda-
cion de un pueblo. Sin épica no hay sociedad posible. La novela por su
parte no tiene la intencidon de consagrar, sino de profanar o al menos
trasmutar el suceso colectivo; su lenguaje poético ha pasado a ser un
lenguaje razonado cuya finalidad es analizar y en uiltima instancia cri-
ticar al héroe y a su sociedad.

Para Paz la funciéon mas inmediata de la poesia, la que podria lla-
marse su funcidn histérica, consiste en la consagracion o trasmutacion
de un instante, personal o colectivo, en arquetipo (p. 224). En contras-
te, considera:

[...] lanovela una épica que se vuelve contra si misma y que se niega de
una manera triple: como lenguaje poético, mordido por la prosa; como
creacion de héroes y mundos, a los que el humor v el andlisis vuelven
ambiguos; y como canto, pues aqueilo que su palabra tiende a consagrar
y exaltar se convierte en objeto de analisis; al fin de cuentas en conde-
na sin apelacion (p. 228).
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Estas observaciones sobre el género novela se resumen en tres postu-
lados fundamentales: discurso en prosa, desmitificacion de arquetipos
que se manifiesta en la relacion conflictiva del héroe y su mundo, y
gjercicio critico.

Carlos Fuentes (1976) retoma la propuesta del poeta y pensador me-
xicano, y enuncia a partir de ella su modelo teérico al manifestar que
“la escritura y lectura épica son previas, univocas y denotadas” (p. 16).
Estos tres adjetivos tienen un significado comun que se traduce en “la
identidad entre la epopeya y el orden de la realidad en el que la épica
se sustenta” (idem.); aduce como ejemplos La {liada, La Eneida o La
cancién de Rolando. Estas tres epopeyas son representantes de tres so-
ciedades distintas: la griega, la romana y la medieval; el significado y
el significante se corresponden plenamente, no dando cabida a la con-
notacidn. Fuentes concluye: “la épica excluye la ruptura radical o el
punto de partida inédito, la pretensién de originalidad, la re-escritura o
la pluralidad de lecturas”™ (ibidem.). En realidad su intencion es consa-
grar y alabar los sucesos historicos realizados por sus héroes, quienes
son incuestionables; por lo tanto la épica excluye la posibilidad de re-
latar algo novedoso, porque su esencia es contraria: lo que pretende es
perpetuar a través del canto a su héroe y a la sociedad donde este héroe
quedd inscrito. Tampoco se puede cumplir el principio de originalidad,
puesto que la épica se propone relatar o narrar la grandeza de sus héroes
y prender a través de ese instante poético un segmento de un evento
histérico. Tampoco cabe la re-escritura, ni la pluralidad de lecturas por-
que el caracter de la épica es univoco. Mucho menos es posible estable-
cer un punto de vista critico como en la novela, porque el sentido del
lenguaje épico es laudatorio.

De esta manera, la épica excluye la posibilidad del ejercicio critico.
Sin embargo, Fuentes establece algunas clasificaciones del género épi-
co. En las epopeyas homéricas no se pretende relatar nada nuevo,? v si
los personajes, a través de sus acciones, transgreden la norma, vuelven
por fin a restablecer el orden violado. Al mismo tiempo, afirma Fuen-
tes que “en la épica clasica la diferencia de 1a norma se llama tragedia”

? Carlos Fuentes (1976, p. 16) cita a Ortega y Gasset: “Homero cree que las cosas acontecieron
como sus hexdmetros nos refieren; el auditorio lo creia también. Mas ain: Homero no pretende
contar nada nuevo. Lo que él cuenta lo sabe ya ¢l publico, y Homero sabe lo que sabe™,
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(p. 17). Los héroes tragicos gozarin de una libertad que les lievara a
incurrir en un error mitico. Estos héroes purgaran su falta y, consecuen-
temente, restablecerdn la normatividad. En la épica medieval, sin em-
bargo, las palabras y las cosas nos llevan a la lectura del verbo divino.
Es decir, que en tanto en la épica clasica la libertad que se equivoca se
llama tragedia, en la épica medieval la libertad erronea es la herejia:
“En el mundo medieval la cosmovision escolastica es univoca: todas
las palabras y todas las cosas poseen un lugar establecido, una funcién
precisa y una correspondencia exacta en el orden cristiano” (p. 19).
Llegamos a la conclusion de que, para Carlos Fuentes la palabra nove-
la, en su sentido original, significa “portadora de novedades”, “*épica
critica y contradictoria” (p. 16). Es decir, para Fuentes la novela es la
épica critica y contradictoria, atribuyéndole a la novela €l cardcter de
violacion y ruptura de normatividad mediante la creaciéon de un men-
saje que abre sus puertas a la connotacidn y a la sugerencia. El propio
Fuentes dijo a Bill Moyers (Davila 1981, p. 76), refiriéndose a su pro-
pio trabajo literario:

Cada novela ha criticade al mundo porque se ha criticado a si misma
como primer punto. Asi, en todas mis novelas lo que tengo es una do-
ble critica: una critica de la novela, de sus asuntos, sus hipotesis, de la
manera que esta hecha. Yo critico esto de la novela y al mismo tiempo
estoy tratando de criticar el mundo y su historia.

Carlos Fuentes propone una doble critica dentro del discurso noveles-
co, en primera instancia la novela critica la produccion y ademas cri-
tica al hombre insertado en un mundo también cuestionado.

En Valiente mundo nuevo (1990), uno de los altimos ensayos de
Carlos Fuentes, expone algunas ideas distintas a las esbozadas en Cer-
vantes o la critica de la lectura. Catorce afios de distancia separan a
ambos textos, y parece evidente que Valiente mundo nuevo es el resul-
tado de una meditacion mas profunda sobre la novela, aunada al ejer-
cicio literario realizado de manera paralela en estos Gltimos afios.

En Valiente mundo nuevo, Fuentes retoma su idea de considerar a la
novela como la “épica de una sociedad en lucha consigo misma™
(1976, p. 16). Sin embargo, en este libro Carlos Fuentes considera la
problematica generada por la polisemia del propio signo épica. Y asi
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plantea las distintas perspectivas desde las cuales ha sido entendido el
término, desde el punto de vista estético, por diversos pensadores como
Jos¢ Ortega y Gasset, Mijail Bajtin, Georg W.F. Hegel y Simone Weil.

Para Fuentes, Hegel y Simone Weil describen la épica en movi-
miento, mientras que Ortega y Gasset y Mijail Bajtin plantean la épica
concluida.

Es importante que Fuentes revele la referencia de Hegel, pues es el
filosofo alemdn, ¢n el apartado que dedica a la poesia en su Estética
(1985), ¢l primero que considera a la novela, “la moderna epopeya bur-
guesa” (p. 168).

Hegel realiza una reflexion muy profunda de lo que es el epos, ¥ or-
ganiza en ciclos la evolucion del término. Para Hegel, la méxima ma-
nifestacion del epos es la auténtica epopeya que surge por primera vez,
y como verdadero arte ¢pico, de la poesia de los griegos y los romanos;
desde el punto de vista estético, Hegel coloca a las epopeyas homéricas
en la cima, en cuanto a que son epopeyas auténticas v perfectas.

Hegel explica el conjunto de la poesia épica, y en particular aborda
¢l tema de la epopeya distinguiendo tres grados principales, sintetizan-
do asi el proceso del arte:

Primero, por supuesto, el epos oriental, que tiene como su centro el tipo
simbdlico; en segundo lugar, el epos clasico de los griegos y su imita-
cién por remanos; en tercer lugar, por tltimo, el rico y variado proceso
de la poesia épico-romantica dentro de los pueblos cristianos, que apa-
recen, sin embargo, ante todo en su paganismo germénico, mientras que,
por otra parte, fuera de la poesia caballeresca auténticamente medieval,
la antigiiedad retoma en otro circulo ora como medio de cultura gene-
ral para el refinamiento del gusto y la representacion, ora directamente
como modelo, hasta que al fin la novela ocupa el lugar del verdadero
epos (1985, p. 170).

En efecto la novela se ha ido desplazando a través de un largo proceso
hasta transformarse ¢n un nuevo epos que proviene de la poesia épico
romantica. Hegel nos explica que se trata de una cuestion de fondo, ese
epos significa el reconocimiento de la historia por el hombre y su in-
terpretacién.

Cuando Hegel se refiere a la novela sefiala lo siguiente:
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Aqui se presenta, de un lado la riqueza y la multilateralidad de los inte-
reses, condiciones, caracteres, relaciones vitales, el amplio trasfondo de
un mundo total, asi como la manifestacién épica de los acontecimien-
tos. Lo que falta, sin embargo, es la condicién del mundo originaria-
mente poético, de lo que surge el verdadero epos. La novela, en el
sentido moderno, presupone ya una realidad ordenada en prosa, sobre
cuyo terreno, tanto respecto a la vitalidad de los sucesos como también
referente a los individuos y su destino, ella recupera para la poesia su
derecho perdido en tanto es posibie en este supuesto (1985, p. 168).

Hegel plantea la escision entre la literatura antigua y la literatura mo-
derna, esto es, el paso de la poesia a la prosa; piensa que la novela ha
sustituido a la poesia épica porque se trata de un pensamiento moder-
no que presupone una realidad ordenada de las cosas basandose en la
razén y la ldgica, pero al mismo tiempo termina cuestionando la pro-
pia recuperacion de la novela-prosa de la poesia, pues puede no tratar-
se de un auténtico rescate o sustitucion,

Hegel no considera que la novela sea una auténtica manifestacién
épica en el sentido original; sin embargo, dentro de la evolucién cicli-
ca del arte, es la propia poesia épica la que ofrece un espacio ilimita-
do para la novela, el cuento y el relato. Hegel termina diciendo:

Por consiguiente, la poesia épica ha huido de los grandes acontecimien-
tos populares, para refugiarse en la limitacion de las situaciones priva-
das y domésticas de la campifia y en las pequefias ciudades, para hallar
aqui los materiales que podrian adaptarse a una representacion épica
(1985, p. 186).

En realidad la poesia épica, en tanto es posible este supuesto, ha aban-
donado su intencion inicial de cantar la grandeza de un pueblo, ha des-
viado su enfoque de lo colectivo y se ha centrado en otro tipo de
eventos mas particulares, para encontrar en estos sucesos la nueva sus-
tancia que puede ser trasmutada para quedar consignada como ese seg-
mento historico-social donde se reconocers el pueblo. Ya no cabe la
exaltacion al guerrero y su combate, puesto que ya este guerrero ha
conquistado un mundo y se supone que la sociedad representada se
encuentra en una etapa mas avanzada que le permite una estabilidad; de
ahi que la sustancia de la recreacion se haya modificado radicalmente.
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Del pensamiento hegeliano se desprenderén las conjunciones y dis-
yunciones en cuanto a la inscripeidn de la novela en la épica. La idea
original es de Hegel, ha ido reinterpretindose por todos sus sucesores,
incluyendo a Paz, hasta que nosotros la hemos encontrado acufiada en
varios libros de Carlos Fuentes citados al inicio de este articulo.

Asi por ejemplo, Georg Lukacs en su Teoria de la novela (1974) es-
tablece la comparacion entre la epopeya y la novela:

La epopeya forma una totalidad de vida acabada en si misma, la novela
busca descubrir y edificar la totalidad secreta de la vida. La estructura
dada del objeto, que se resume en la expresion subjetiva, por el hecho de
que la totalidad objetiva de la vida, tanto como su relacion con los suje-
tos no posee nada de espontdneamente armonioso, indica el espiritu: es
necesario que, en esa forma, se incorporen todas las fallas y todos los
abismos que comportan la situacion histérica y que no pueden ni deben
set recubiertos por artificios de composicion. Asi el espiritu fundamen-
tal de la novela, el que determina la forma, se objetiva como psicologia,
de héroe novelesco: esos héroes estan siempre en la busqueda (p. 56).

En la siguiente interpretacién realizada, por J.F. Yvars en el Diario de
Gyorgy Lukdcs (1985), encuentro la relacion entre el pensamiento de
Hegel y el del filésofo hungaro:

Lukécs concibe la forma novelistica como problematica por definicion,
porque es reflejo fiel de un mundo desajustado. Hegel habia captado la
esencia temporal de la novela al calificarla de “épica burguesa moderna™;
en una curiosa intuicion del contenido de clase de las obras imaginativas.
En consecuencia es un arte problematico que reproduce asimismo una
realidad conflictiva como hip6tesis ordenadora de la historia cultura] de
occidente: la épica homérica, la transicién hacia la narratividad que
ejemplifica Dante, la novela burguesa, y la novela imposible contempo-
ranea anticipada complicemente por Tolstoi y Dostoievski (pp. 29-30).

Lo que Lukacs propone es la presencia de dos modelos que a su vez se¢
contraponen en su esencia: el primero, el mundo antiguo que se presen-
ta cerrado, acabado en su totalidad, en este mundo no cabe la distincion
entre necesidad y deseo, moralidad e inclinacion; tampoco existe lugar
para la individualidad particular, pues se trata de un cosmos que cuan-
do es amenazado por el caos puede alcanzar la unidad del alma con la
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accién. En cambio el mundo modemo responde a la definicién de la
pérdida de la totalidad, esto es: todo se ha vuelto relativo, entonces a-
penas cabe la posibilidad del conocimiento aproximativo, mas no tota-
litario y por ende no sera posible conciliar ¢l conocimiento y la accion.

Lucien Goldmann (1970) considera a la novela dentro de la épica,
subrayando el enfrentamiento entre el individuo y su realidad. Gold-
mann advierte desde el principio del texto que se apoyara en el pensa-
miento fukacsiano, asi sefiala: “Lukacs se ocupa de hacer un analisis de
la naturaleza de las dos degradaciones, la del héroe y la del mundo, que
deben engendrar a la vez una posicion constitutiva, fundamento de esta
ruptura insuperable, y una comunidad suficiente para permitir la exis-
tencia de una forma épica” (p. 17).

Carlos Fuentes retoma la frase: “La novela es la épica de una socie-
dad en lucha consigo misma” con la intencién de mostrarnos que el fun-
damento de su concepto novela esti acufiado en el pensamiento
hegeliano y en todo lo que se desprende posteriormente de este pensa-
miento a través de la estética marxista y de sus intérpretes en el siglo XX.

Por tltimo, citaré la visién muy particular que Fuentes expresa so-
bre Hegel en Faliente mundo nuevo:

Hegel, desde luego, habia otorgado otra posicion en el discurso litera-
rio a la épica: la de pulverizar, precisamente, el mundo precedente, el
del mito. Para Hegel, la épica es ¢l acto humano que perturba la trangui-
lidad del ser y su integridad mitica: una especie de arafiazo que nos
empuja fuera del mundo paterno, lejos del hogar mitico y nos envia a la
guerra de Troya y los viajes de Ulises: la épica es el accidente que hie-
re a la esencia mitica {p. 76).

Para Hegel la necesidad de expresion y desarrollo de la representacion
artistica surge mas tarde que la vida y el espiritu mismo. Las epopeyas
homéricas fueron escritas siglos después de 1a guerra de Troya. El ser se
encuentra despreocupado y cémodo en su inmediata existencia poética.
Cuando Hegel (1985) se refiere al verdadero epos, nos dice:

[...] en el verdadero epos se expresa por primera vez de modo poético la
conciencia ingenua de una estirpe, entonces la anténtica poesia épica
cae esencialmente en el periodo medio, en el que un pueblo despierta de
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su letargo, y ¢l espiritu se ha fortalecido ya tanto en si para producir su
propio mundo y sentirse cémodo en ¢él, que al contrario, todo lo que mas
tarde se convertira en solido dogma religioso y ley burguesa y moral
permanece aiin como disposicion de animo integra y viviente e insepa-
rada del individuo como tal, y tampoco la voluntad y e! sentimiento se
escinde todavia entre si (p. 117).

Cuando Carlos Fuentes se refiere a su interpretacion sobre Hegel: “la
épica es el acto humano que perturba la tranquilidad del ser” (p. 76),
es justamente porque Hegel considera que la auténtica poesia épica
pertenece al periodo medio, cuando el pueblo despierta de su letargo y
su espiritu se ha fortalecido, asi se encuentra en un estado que le per-
mite producir su propio mundo y acomodarse en €l

El arafiazo al que Fuentes alude no es otra cosa que el fortalecimien-
to del espiritu, que empuja al ser a recrear su propio mundo; y su inte-
gridad mitica, para entonces, se ha desgarrado ya.

Como se ha sefialado al principio de este apartado, en Valiente mun-
do nuevo Carlos Fuentes presenta dos concepciones sobre la épica: la
que presupone a la épica en movimiento, representada por Hegel y Si-
mone Weil y la que sostiene el dinamismo de una épica concluida, te-
sis respaldada por José Ortega y Gasset y Mijail Bajtin.

Fuentes retoma las ideas de todos estos pensadores, incluyendo a
Paz, para nutrir y completar su propia concepeidn del discurso nove-
lesco; sin embargo, cabe sefialar la importancia de la presencia de
Bajtin y Ortega y Gasset en cuanto a que tanto el filosofo espafiol
como el critico ruso exponen ¢l caracter acabado de la épica. Esto sig-
nifica que la epopeya es una totalidad de vida acabada en si misma,
frente al constante devenir historico representado en la novela y las
relaciones conflictivas que provocan al ser el enfrentamiento con ese
mundo en constante movimiento.

Carlos Fuentes recoge la idea de Ortega y Gasset, en cuanto a que
novela y épica son justamente lo contrario; con base en esta afirmacion
se hace explicita la diferencia entre la epopeya y la novela.

José Ortega y Gasset, en Meditaciones del Quijote (1976, pp. 194-
195}, nos dice:

Una cosa es, por lo pronto, muy clara: lo que el lector de 1a pasada cen-
turia buscaba tras el titulo “novela” no tiene nada que ver con lo que en
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la edad antigua buscaba en Ia épica. Hacer de ésta derivarse aquélla, es
cerramos ] camino para comprender las vicisitudes del género noveles-
co, dado que por tal entendemos principalmente la evolucién literaria,
que vino a madurar en la novela del siglo XIX.

Novela y épica son justamente lo contrario. El tema de la épica es el
pasado como tal pasado: hablasenos en ella de un mundo que fue y con-
cluyd, de una edad mitica cuya antigiiedad no es del mismo modo un
pretérito que lo es cualquier tiempo historico remoto.

Fuentes se apoya en el pensamiento de Ortega para la elaboracién tanto
de Cervantes o la critica de la lectura como para la de Valiente mun-
do nuevo. Es decir, a través de la presencia de las ideas del filosofo
espafiol se logra la coherencia y 1a unidad en la exposicion de las lineas
de pensamiento del escritor mexicano sobre la novela. También, to-
mando como base el pensamiento de Gasset, Fuentes consigue la con-
tinuidad de su concepcién sobre la novela.

No menos importantes son las ideas que el escritor mexicano repro-
duce del critico ruso Mijail Bajtin.

Para Fuentes en la novela se integra la intencién de aportar noveda-
des, de plantear un cuestionamiento del mundo que se encuentra en
constante movimiento. En ese sentido, Bajtin expone ideas suficiente-
mente refrendadoras para hacer valida esa tesis.

Asi reproduce Fuentes (1990, p. 76) las palabras de Bajtin:

La novela, en cambio, es la operacién literaria fundada en la novedad.
La épica se basa en una cosmovisién unica y unificada, “obligatoria ¢
indubitablemente cierta para los héroes, los antores y el auditorio”.
[gual que Ortega, Bajtin entiende que la épica se ocupa de las categorias
¢ implicaciones de un mundo completo, pasado y comprendido (o com-
prensible} a partir de sus propias premisas.

En sintesis, Fuentes conforma su concepto sobre el discurso novelesco
considerando la propuesta del filosofo aleman Federico Hegel como
punto de partida, siguiendo el sefialamiento que Octavio Paz indica so-
bre Jacobo Burckhardt y retomando ia concepcion de Paz sobre el dis-
curso. También se encuentra presente en la teoria de la novela de
Fuentes la huella del filosofo hungaro Georg Lukécs y los planteamien-
tos que Lucien Goldmann propone al marco conceptual lukacsiano.
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Por otro lado, se basa en las reflexiones del filésofo espafiol, José
Ortega y Gasset, asi como en las del critico ruso Mijail Bajtin en lo
que se refiere a la exposicion de ambos sobre la diferencia existente
entre la épica y la novela. Fuentes se apoya en sus ideas en tanto que
le dan la pauta para sefialar un aspecto que considera muy importante
en la novela: mientras que ia épica es un género concluido, acabado en
si mismo, la novela representa un espacio abierto donde se genera la
critica, y al mismo tiempo se presenta la complejidad de la sociedad
moderna. Esto puede sintetizarse en palabras de Lucien Goldmann
(1970, p. 16): “La novela no es otra cosa que la historia de una busque-
da degradada (que Lukacs denomina ‘demoniaca’), biusqueda de valo-
res auténticos en un mundo también degradado, pero a nivel mas
avanzado y de un modo distinto.”

Para terminar esta reflexion enunciaré algunas de las lineas més im-
portantes sobre la concepcion que Carlos Fuentes tiene de la novela.

Su reflexién comienza con ¢l enunciado: “La novela es la épica de
una sociedad en lucha consigo misma”; el epos que significa la razén,
primera manifestacion poética donde el pueblo se reconoce a través de
sus héroes y sus hazafias historicas a lo largo de los siglos. Epica (fun-
dacién) de una sociedad en lucha consigo misma. Epica (poética) de
una sociedad en lucha consigo misma. Epica (fundacién) de una socie-
dad que se vuelve contra si misma. Epica (relato) de una sociedad frag-
mentada. Epica (narracion y fundacién) de una sociedad que a través
del humor y el analisis esta siendo cuestionada.

No menos importante es la cercania que la novela sostiene con la tra-
gedia en cuanto a su afan de liberacion. Sabemos que la tragedia regresa
a la unidad para infringir en el alma de los espectadores y lograr su ca-
tarsis; en la novela la degradacion del hombre y su mundo se presenta
siguiendo el principio dialéctico y asi en su devenir historico humano.
Por otra parte, enfaticemos el caracter esencial de la épica, que remarca
la consagracion de lo que ha sido conocido de antemano por el pueblo
y que quiere dejar como testimonio historico de su grandeza social.

En cambio la novela pretende ser un escenario de constante refle-
xion, el nuevo discurso busca presentar diversas cosas y lo logra a tra-
vés de la imaginacion. La imaginacién es ¢l elemento principal de la
novela moderna; Carlos Fuentes lo presenta a través de Cervantes vy de
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otros muchos autores. Para Fuentes el discurso novelistico se basa en
lo no dicho; asi pues, el escritor debe ir a la vanguardia protegido por
su herramienta bésica que es la imaginacion. Asi, la novela puede ser
la profanacién de una sociedad ambivalente que se centra en la dialéc-
tica. La complejidad del mundo moderno se refleja en el nuevo discur-
so literario, discurso analitico y critico, de una sociedad ambigua y que
entra en contradiccion con ella misma. Para Fuentes el desarrollo de la
imaginacion se transforma en un mecanismo liberador. El lenguaje de
la imaginacion debera tener la fuerza suficiente para transformarse en
motor liberador. Todo esto se logra a través de la critica, un lenguaje
que analiza y critica pero desde una perspectiva poética, esto es de re-
creacion, de trasmutacién. La estructura del discurso literario viene a
ser fundamental para Carlos Fuentes en ¢lla cabran aspectos basicos co-
mo el tiempo y el espacio, el concepto de cronotopia que Fuentes ha re-
tomado de Bajtin. El aspecto de la modernidad conduce a la pluralidad
de lecturas, otro de los componentes basicos de la concepcidn de Carlos
Fuentes. El modelo de la novela moderna para Fuentes es Don Quijote
de la Mancha y asi llega a trasladarlo como modelo de los escritores
hispanoamericanos del siglo xX. Carlos Fuentes piensa que se trata de
un conjunto de novelas hispanoamericanas que han conformado un sis-
tema literario. La lectura de Borges nos lleva a Cortézar, ésta nos lleva
a Carpentier, a Garcia Mérquez y a Rulfo, por ejemplo. El discurso no-
velesco de los escritores hispanoamericanos se ha basado en la recupe-
racion de la epopeya, el mito y la presencia de todos los lenguajes; para
Fuentes la novela es un espacio donde debe darse un encuentro de to-
dos los lenguajes.

Otro aspecto tiene que ver con el cardcter fantastico o realista de la
novela, Para Carlos Fuentes el discurso fantéstico borgiano represen-
to un gran avance para literatura hispanoamericana; no menos impor-
tante ha sido el hecho de traspasar las fronteras nacionales y proyectar
a través de un discurso universal una nueva literatura para el mundo.
Carlos Fuentes también expresa su desacuerdo respecto al dogmatismo
politico dentro del discurso literario.

En sintesis, para Carlos Fuentes es fundamental la dobie critica: de
la novela y del mundo a través del humor y la ironia en un discurso ple-
namente literario que presupone una imaginacion sin limite para con-
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tribuir a una constante renovacion que permitira transformaciones so-
ciales y liberacion de opresiones.
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