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SORPRESAS

NORMA SEGOVIA®

Viraste a la derecha y te diste con una calle empedrada, larga, curveada
con disimulo. Ibas lento, con lo que tuviste tiempo para observar la colonia.
Te gust6 lo arbolado de la calzada y el rojo de las buganvilias que se esca-
paban de los muros. Adivinaste jardines secretos, casonas acogedoras, fami-
lias felices dentro. Sin anunciarse, apareci6 en un alero una hornacina con
un santo antiguo. M4s all4, una cruz de piedra coronaba escondida y canta-
rina fuente. El remanso de la tarde te obligé a seguir dando vueltas. Y la ca-
beza comenzé también a darte vueltas. Dejaste de mirar para afuera y
empezaste a mirarte dentro.

Me gusta verte viéndote. Te brillaron los ojos y empequeiieciste los par-
pados; sintonizaste los ojos del cuerpo con los del alma y fuiste de sorpresa
en sorpresa en el descubrimiento. El corazén te lat6 con fuerza. El pulso se
te aceler6 y un sudor frio te perl6 la frente. El recorrer tu larga calzada em-
pedrada de sensaciones, arbolada de anhelos, llena de jardines secretos y de
cantarinos vericuetos, te apresuré el viaje. _

Encontraste ese rincén secreto: en la hornacina se te instal6 la nostal-
gla... y te sorprendié lo vivo y lo vivido que lo percibiste; ahf estaba l.a rafz
del anhelo que te trajo hasta este muro cubierto por la enredadera roja. Te
estallé lo colorado del pensamiento y ya no supiste s1 era rcmcmbranza_,‘ en-
sofiacién o suefio. Estiraste el cuerpo para metertc €n el hueco y cobyarte
dentro. Te asusté el murciélago que sali6 de pronto, cspantadQ por tu re-
cuerdo. No econtrabas el nudo de lo que sentias; tampoco 'C’.‘Phcac'én; “:c’
N0s, un asidero con la tarde soleada ni los jardines adivinados tras fas
Paredes con plantas. .

Habia pafado tanto tiempo. Lo creias ya tan_ lejos, tan sch:;ZdO: [:1:13:::
viejo ese dolor, ya tan poco tuyo, que lo cons?dcrabas cntc;r::n ° anrmado,
Pero no. Ests aqui, resucitado, reencarnado, Vivo ¥ fresco, <idad gueva. La
l‘Chccho; tal vez, vuelto a nacer y, lo peor, 2 doler con 1nten
“-ﬁ-——'—_““—‘————.__

o : Humanidades.
Profesora de tiempo del Departamento de Ciencias Sociales y
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muerte tiene alas muy negras y estds consciente de que se las habias cortado
desde hacia mucho, mucho tiempo. Sin embargo, volviste a ver lo negro y el
frio te hizo estremecer.

Con las alas negras del murciélago, se te deshilvané el pensamiento. A
pesar de eso, supiste, si, supiste que eso tuyo estaba recuperado. Y dejaste de
tenerle miedo.

Fue ficil retomar la avenida adoquinada; la geometria reestructuré el re-
cuerdo, la sensacién y el anhelo; todo en uno. Saliste de la colonia y te so-
prendiste contemplando el sol rojo, allé lejos. El sueiio de la mujer dormida
contra el horizonte te aquieté los sentimientos y ya te fue facil meterte en ¢l
tr;if:{go urbano, tan insensible y enajenante como siempre. Sin pensarlo cas
te dijiste que este bullicio era el villano, culpable de tu adormecimiento. J



CAJA DE PANDORA

UNA NOTA ACERCA DE LA POLITICA CULTURAL

NOE CASTILLO ALARCON®

Hoy, no creo que, en materia de politica, haya nada mis necesario que
hablar de ella desde las miltiples evidencias de su estado de crisis. Hacerlo
asf resulta, al menos, pertinente para ponernos a salvo de la insidiosa tenta-
aén —an frecuente en el discurso polftico cotidiano— de omitir o frivoli-
zar las manifestaciones de un proceso degenerativo, cuya capacidad
destructiva se multiplica con cada intento de soslayarlo.

El descrédito en el que han cafdo las insutuciones y pricucas politicas a
nivel mundial, expresado en la ostensible indiferencia —cuando no franca
wversibn— de los ciudadanos hacia los partidos politicos, procesos de dea-
$10n colectiva y hacia el Estado mismo, tiene que ser, nos guste o no, el
marco de referencia obligado de las reflexiones, formulaciones y programas
de académicos y profesionales de la politica.

Las causas de ta] enfermedad, se entiende, son diversas en la medida en
que lo son las caracterfsticas peculiares de cada comunidad en la que se le
“Mcuentra; sin embargo quizd sea posible encontrar una matriz onginana
“°min que nos permita articular una comprensién global y mis profunlda
del fenémeno para, consecuentemente, concebir y ensayar algunos remedios
Para sy cura,

Sobre cujl sea tal causa no podrfa ofrecer més que intuiciones, pero so-
bre d6lndc haya que buscarla sf poseo una certeza radical, que me dice que
B de s o e 1 d 2 o
divig Ito de am‘culacxér‘l, fr.ontcnzo entre ¢l sagra o re

U_ahdad Y la imprescindible esfera de relacién con los otros.
o P o e s s s o
orga oo NO es el de las polfticas culturalt_:s, sino el p
ntido a &stas: el de la cultura polftica.

- . ; . G ifo Cen-
tro; Cq R“IPOnsablc acddemico de Diplomados, en Extensién Universitana, UIA-Gol
' *Municélogo, estudiante de la Maestr{a en Letras Iberoamernicanas.
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En nuestros dfas, después de las valiosas apormcior?cs de la ling(iis:ic;.t en
los altimos cien afios, que han terminado por pervadir a las rclsmnlcs cisci-
plinas sociales, es perfectamente lfcito —si no ¢s que hasta obligado— -
lizar a las comunidades humanas y sus producciones desde su entrafa
estética.: . .

El presupuesto tebrico que anima esta mtcrprctn'mén Postula que, me-
diante la actividad estética, la humanidad ha conseguido fijar en formas sig-
nificativas esferas cada vez mis complejas de la experiencia con la realidad
real, sobre la cual ha fundado su dominio gracias a este doble ¢jercicio de
abstraccién y reproducci6én que se consuma dialécticamente cuando los
hombres conseguimos imponer la forma conseguida sobre la materia de los
fenémenos informes, es decir, sobre el propio modelo original.

Los resultados de esta actividad conformadora, que opera como una
transformacién del mundo, son, como puede deducirse, arbitrarios y por lo
tanto distintos para cada grupo humano, pero igualmente vilidos entre sf. A
ello es a lo que denominamos Cultura, aunque se entiende que no se puede
hablar verdaderamente de ella sino en plural.

Pese a las diferencias especificas de las expresiones culturales, hay, sin
embargo, un factor comdn que s la pulsién caracterfstica del género huma-
no por asegurarse no s6lo una supervivencia fisica sino —sobre todo— espi-
ritual a través de la fundacién de ciertos principios de orden que permitan
armonizar una realidad caética per se, que nos excede, que nos relativiza,
pero que, por ello mismo nos iguala ¢ impele a unirnos.

Una percepci6n asi del fenémeno de la cultura es, al fin y al cabo, tan
vilida como cualesquiera otra, pero tiene la virtud de conseguir exphcar me-
jor la solidaridad de 4mbitos de la existencia en comunidad que solemos
considerar inconexos, tales como la ética, la politica, la economia, el de-

r_ccho o las artes, que asf aparecen como artfculos —dicho sea en el sentido
lingiifstico— de un orden ma

; yor que nos concierne y reclama por igual a
todos.

La condicién sine gua non de los procesos culturales resulta clara enton-
ces, es la voluntad de los sujetos para hacer

denominaba pacto social, lo que la politic
que yo quiero Hamar aquf como la cultura

Cuando aludimos a |as politicas cultur
darse por sentado que previamente hemo
menso jeroglffico que, para cada comunid
hact-:r consenso en torno de up cuerpo de
SO t1po que sean, acaso paradéjic
lidad del conjunto, a la ves que

comunidad, eso que Rousscau
a llama constitucién del Estado y
politica.

ales, sean cuales fueren, parecerfa
s resuclo ya con claridad ese in-
ad humana, representa la tarca de
valores y formalizaciones de diver-
amente, una justa proyeccién de la persona-
un proyecto por hacer. Algo asf como —*
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« me permite la expresion— un “modelo para armar”, es decir, algo cuyas
piezas nos son dadas pero, a partir de las cuales, podemos construir nuevas
y, se pretende, mejores variantes. |

Me parece que €n nuestro caso, a juzgar por los hechos més inmediatos,
wl consenso aparece como un pasivo en el balance del fin de siglo mexicano.

Una de las grandes fallas de nuestra historia, a decir de Octavio Paz, des-
de la Independencia, ha sido la disparidad entre el caricter acentuadamente
rradicional de nuestra sociedad y la modernidad de nuestras leyes y sistemas
politicos. No hubo transformaciones culturales que preparasen los cambios
politicos y juridicos que fueron la Independencia y la Constitucién liberal de
1857. De ahf que muchas de esas bien intencionadas retormas resultasen
verdaderas superposiciones. Precisamente una de las grandes virtudes de la
Revolucién mexicana fue su tentativa, no del todo realizada, por restablecer
la comunicacién entre la realidad real de México y la realidad ideal de sus
estructuras juridicas, polfticas y econémicas.

Hoy en México tanto el Estado, los partidos politicos, como la sociedad
cavil coinciden en la necesidad de reinventar las dindmicas de nuestra comu-
nicaci6n real. Y tal empresa aparece efectivamente como una urgente tarea
asociada con nuestra supervivencia.

Cuidemos que este intento no se consume bajo la forma de una superpo-
siibn mds que oculte temporalmente, mas no resuelva, nuestros adeudos
histéricos con una creciente porcién de mexicanos.

De tal manera que la tnica politica cultural que me parece urgente pro-
poner es la del dislogo con la realidad real, en abandono de nuestra vergon-
z0sa tradicibn monomanfaca que no puede resolverse —y los indicios hoy
son inquietantes— sino en la disolucién de nuestros pactos



LA DENOMINACION DE ORIGEN
TALAVERA DE PUEBLA

FERNANDO E. RIVADENEYRA NUNEZ'

El dia 17 de marzo de 1995 se publicé en el Dwario Oficial de la Federa-
cién resolucién mediante la cual se otorga la proteccién prevista en los ar-
ticulos 157, 158 y demds aplicables de la Ley de la Propiedad Industrial a la
Denominacién de Origen “Talavera de Puebla”, para ser aplicada a la arte-
sanfa de la Talavera. _

Con lo anterior se pretende conservar los métodos y materiales originales
de produccién utilizados desde el siglo XVI en esta artesanfa, que hoy dia es
una de las consideradas mis bellas en el mundo dentro de su tipo.

La hoy llamada Talavera de Puebla es una sintesis de diversas influen-
cias, como la 4rabe, la china, la espafiola, la italiana y la prehispénica.

A fines del siglo X111, los 4rabes introdujeron en Espana loza blanca (an-
tigua cerimica corriente cubierta con una capa de arcilla blanca y un barniz
a base de estaio). En el siglo xv pas6 a Italia donde adquirié el nombre de
May6lica —por la regién de Mallorca— y de ahf se extendi6 a toda Europa.

A mediados del siglo XvI tanto la Mayélica como la Talavera espaiola
llamada “Talavera de la Reina”, son introducidas en América. Desafortuna-
damente, no se puede saber con exactitud quiénes fueron los primeros artifi-
ces que sc.miciaron en la elaboracién de la Loza Blanca y Azulcjos. Sin
duda, los pioneros fueron de procedencia espafiola, concretamente se estima
i e e, i d & e o T &

os en la Ciudad de los Angeles (Puebla), entre

los cuales pueden encontrarse algunos de los fundadores de la ciudad, por el

afio de 1531 ' -
31,0 bien, entre los primeros espaiioles avecindados en ella. Por lo

antcriof' esta loza se denomina talavera de Puebla
El siglo Xv11 fue ¢l de mayor auge, y
H

loza blanca llegando a ser 30 ep 165
L T

a que se multiplicaron las fibricas d¢
0, de cuya produccién que ya habid

P .
rofesor en el Depantamento de Derecho de la UIA-Golfo Centro.
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amalgamado las diversas influencias que la caracteriz
cjemplos cn varias colccc;_oncs de México y del mundo,

Durante esa época la importancia de la loza blanca producida en Puchly
fue tal que, para conservar una misma calidad en |a produccién, los maes-
iros loceros de la ciudad de Puebla el dfa 5 de agosto de 1652 otorg
der a Diego Salvador Carrcto para pedir al Virrey se establecicran los
eximenes y se dicran Ordenanzas “capitulando las condiciones, penas, gra-
vimenes y circunstancias requeridas para ¢l buen uso del oficio”. EJ virrey
Luis Ennique de Guzmin, conde de Alva de Liste, respondi6 a la solicitud
de los loceros poblanos al otorgar el 29 de ese mismo mes mandamiento di-
rigido al Alcalde Mayor de Pucbla pidiéndole que reunicse a los m
para elegir un veedor y dos diputados que redactaran las Ordenanzas.

El nuevo virrey Francisco Ferndndez de la Cueva, duque de Alburquer-
que, las aprobé y otorgé ¢l mandamiento del 30 de junio de 1659, dirigi6 al
Alcalde Mayor y Ayuntamiento de Pucbla, ordenando que se asentaran en
los Libros de Ordenanzas y Diputacién y se pregonaran piiblicamente. Po-
demos asegurar que éste es un antecedente de nuestra Denominacién de

Ongen.

an, quedan hermosos

aron po-

acstros

La industria del vidriado y esmaltado del barro cocido adquirié gran
fama, a tal grado que llegé a desplazar a la espaiiola, realizdndose envios
fuera del virreinato e inclusive a otras partes del mundo.

A partir de 1860 sc inicia la decadencia de la talavera poblana. Sin em-
bargo, gracias al esfuerzo de algunos maestros loceros, se han conservado Iqs
técnicas originales de fabricacién de las piezas con los secretos de los anu-
guos alfareros. _

La talavera es una manufactura en la que ninguna pieza resulta idéntica
2 otra, destacando la mano del artesano; donde pieza por picza es rpolqcada
Y pintada a mano, resaltando la herencia de esta habilidad, la imaginacién 'y
la calidad en el trabajo artesanal. )

Entre sus clasificaciones se encuentran desde las piezas dc-va!d!as y tras-
05, pasando por los tibores, hasta los azulcjos para el recubrimicnto de f1
chadas y capulas de templos, que por su valor artfstico, cada vez son mds

¢mandados en los mercados internacionales. ) 4

En 1990 en nuestra ciudad y sus alrededores existfan un grnn‘nflmfff; I:
(bricas que producfan cerdmica pretendiendo tener las caracr_crlsucis ';‘ri‘.
original loza blanca. Sin embargo Gnicamente las ca!sas Urti:rrit::l,cs ; o
ﬂidad, La Co ' ierna v Torres aplicaban los materidics ‘
Cedimientos otjg:)rf;?:s, II?:::I lo m?smo se dcpcidif') buscar la proteccién de

: : . uatro anos de
la Denominacién de Origen, la cual se obtuvo después de ¢
trabajo,



160 Fernando E. Rivadeneyra Nife,

De conformidad con la propia Denominaci6n de Origen, el procedimien-
to de elaboracién de las piezas reviste varias SHApRS Qs AN forma gener_a!,
consisten, en primer término, la preparacion c-ic arcilla que acepta cualquier
procedimiento convencional acorde al cfc?to siempre y cuando se componga
de barro negro y blanco extraido de las minas de barro que se localizan den-
tro de la zona geogréfica denominada Talavera de pucblg, la cual se compo-
ne de los municipios de Atlixco, Cholula, Puebla y Tecali, segtin decreto del
Gobierno del Estado de Puebla publicado el dia 13 de julio de 1993 en el
Periédico Oficial del Estado y el cual se preparé precisamente para obtener la
Denominacién de Origen. La composicién de las arcillas que se localizan en
estos municipios permiten las caracteristicas finales del producto que tanta
fama ha tenido durante su historia por su belleza.

En relacién a la elaboracién de las piezas, se sigue el siguiente proce-
dimiento:

Antes que nada se debe de tener un torno alfarero. El torno alfarero pue-
de variar en su forma.

Las piczas deben ser formadas a mano siguiendo cualquiera de las dos
técnicas que a continuacién sc detallan:

1.—Por medio de torno en el cual son muchas las transformaciones que
sufre el barro al ser torneada; sube, baja, se tuerce, se abre, se cierra, etc., se-
gtn convenga a la picza, para lograr la elasticidad necesaria. El operario
moja constantemente sus manos en una “lechada” formada por barro muy
suelto, que da a la masa cierta suavidad y ligereza. La precisién en el acaba-
do de las piezas, en la mayoria de los casos, depende de la habilidad manual
y visual del operario.

2.—Por medio de moldes en los cuales las piezas grandes y con formas
caprichosas se moldean utilizando moldes de yeso.
Ya formadas, |

as piezas se colocan en secadores, en cuartos que carecen
de ventilacién, est

; os secadores pueden o no ser auxiliados con aparatos eléc-
tricos o de gas que aceleran el proceso de secado.

'Una vez que las piezas estédn secas se hornean, siendo la coccién doble:
pnmeramente.sc hace lo que se llama “Jaguete” o “sancocho” (palabra utili-
zada para designar a la primera coccién), y posteriormente se esmalta y de-

cora 1 1 I
] n las piezas, para continuar con la segunda coccién o fundicién de
colores,

La primera coccién o “Jaguete” o

“
sancocho” se debe realizar en un hor-
no que alcance |

as temper; - : 5
pPeraturas requeridas para tal efecto, cualquiera que¢

sea su forma, na ' ili
» Naturaleza o combustibes utilizados. Las temperaturas que 5¢

requieren para practic i i : ‘ 3
q para p ar la primera coccién o “jaguete” o “sancocha” deben
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oscilar entre 10s 800 y 1000 grados centigrados. Esta temperatura es la llama-
da “rojo claro”, porqgc las picz;?f toman tfsc color al terminar ¢l horncado.t

Después de la primera coccién se revisan los objetos, separando los bue-
nos de los malos (chuecos o rotos). Para detectar los rotos sc percuten las
piezas con pequeiios golpecitos que les hace dar un sonido “ac
la revisién permite proceder a esmaltar los objetos seleccionados,

El siguiente paso es el esmaltado o vidriado, que consiste en cubrir [as
piczas con un esmalte cuyas caracteristicas deben ser craquelado, color hue-
so, brillo, acabado vidriado y un grueso de aproximadamente 1 a 2 mm., de-
pendiendo de la picza. Sobre el esmalte se hard después el decorado. Esta
operacion sirve, a la vez, para impermeabilizar las piczas y para darles brillo.
El barniz se aplica por inmersién, es decir, introduciendo ripidamente y con
precaucién, en un recipiente, que consiste generalmente en “tinajones” (cs-
pecie de pileta) abiertos, las piezas que sc trata de esmaliar.

El esmalte vidriado se deja secar. También se pueden utilizar otros méto-
dos de aplicacién del esmalte.

ampanado”;

El esmalte, denominado “alarca”, se prepara mezclando plomo, estafio y
arenilla, en la siguiente forma: en un horno de fuego directo, se funde el
plomo y, en scguida, se le afiade ¢l estafio, moviendo la mezcla hasta que se
oxide y tome un color amarillento, y cristalice; una vez fria, sc mucle y com-
bina con agua. Separadamente, se muele arenilla mezclada con agua, y
cuando ests perfectamente diluida, se combinan las dos mezclas en la pro-
porcién de una parte de la de estaiio y plomo por dos partes de la de arent-
lla. Se pueden usar otras férmulas similares de esmalte, siempre y cuando
den las caracterfsticas antes sefialadas. _

De la decoracién depende, en buena parte, la demanda y conservacion de
la Loza Blanca y Azulejo. Una vez esmaltados los objetos, sc procede a
“pintarlos”; lo que se efectia con pinceles, hechos a mano, con pelo dvﬁ
mula, y con los colores minerales diluidos en agua, o sea, por el procedi-
miento que los ceramistas llaman “pintar al crudo”, preparando los colores
minerales al pulverizarlos y mezclarlos con agua hasta quedar perfectamente
diluidos,

Después de molidos y colados los minerales que los componcen, loslc?l;:
res se depositan en “tinajones”, listos para usarse. Aunque las fénlnu‘ asjln-
los loceros para la preparaci6n de los colores difieren una de otra, ¢ r‘-sdu::c
do de los colores es un brillante caracterfstico de 13 Talavera, que s¢ pro
después de 1a segunda coccién. bo 2 una tempera-

La segunda coccién o fundicién de colores s lleva a ca ;rcz que se han
tura que varfa entre los 1030 y 1050 grados centfgrados,‘unal e
¢maltado y pintado los objetos (decorado) al crudo. Al igual 4
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coccibn o “j'lglll.‘[(:" ésta s¢ llaCC cn un hOI’ﬂO sin 1mportar su fbrma, natura-
‘ bl
t 1liz i = < sC {llCi!ﬂCCﬂ IHS [C!III)CI’HIUf’IS
IC?,{I 0 COII]bllS(IlJIC llllll/.{ld(), s:cmpr(, y CU’]lldO ;

especificadas.

Concepto de Denominacion de Origen

Una denominacién de origen es un signo distintivo que sc refiere a un
nombre geogrifico que se destina a un producto, el cual esta ajsociadu a las
condiciones especiales (factores humanos y naturales de la misma regién)
que le dan un cardcter tnico.

Al ser la denominacién de origen un signo distintivo referente a una re-
gién geogrifica, éste no puede ser apropiado en forma individual o privada,
éste ¢s un clemento de patrimonio nactonal.

Al ser los productos protegidos por la denominacién de origen el resulta-
do dc un conjunto de clementos humanos y naturales caracteristicos de una
regién, la difusién de ese producto encuentra en la Denominacién de Ori-
gen un instrumento de promoci6n de grandes magnitudes.

Es importante recalcar que las denominaciones de origen no amparan
servicios; s6lo amparan aquellos productos que, por las caracteristicas huma-
nas y naturales de la regi6n que le da su nombre, se fabrican conforme a los
lincamicntos de su correspondiente Denominacién de Origen.

La protecci6n asegurada es una denominacién de origen registrada, de
conformidad al Arreglo de Lisboa, consistente en:

a) no permitir la usurpacién ni imitacién de la denominacién;

&) no permitir la traduccién de la denominacién;

¢) no permitir ¢l uso de expresiones como : “género”, “tipo”, “manera”,
“imitacién” u otras similares.

Las marcas y las denominaciones de orige
mentaria: las marcas se asocian a | .
visibles que distingan a los diferent
de ser el nombre de |

n tienen una funcién comple-
as denominaciones por medio de signos
es productores de la regién, como lo pue-
4 persona originaria del lugar o del productor.

Marc (7] ] [Inrdfca

—Internacional:

El arreglo 4 ; .
Origen i Rdc- Lisboa relativo a Ia Proteccién de las Denominaciones de
> S & S " ’ . . .
) gistro Intgrnamonal, €S una proteccion internacional concedr-

da a ese nivel
az: para las Denominacio ' . i
. aciones de Origen promovidas por los paises
Integrantes de ¢se arreglo, EEh-promovidas;por; los
El Arreglo d
efine ; e F X
g fine como denominacién de ongen: “la denominacién geo-

¢ uny i i ) !
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an producto onginarnio del mismo y cuya calidad o Caracteristicas se deben

exclusiva o esencialmente al medio geogrifico, comprendidos los factores na.
wrales v los factores humanos”.

De la anterior definicién se desprenden las tres caracteristicas fundamen-
tales para la conformacién de una denominacién de ongen:

a) la denominacién geogrdfica de un pafs, regién o localidad (
caso la zona geogrifica es la denominada “Talavera de Puebla”
creto arnba senalado).

&) la denominacién del producto que debe corresponder con la denomi-
nacion geogrdfica del pais, regién o localidad (nuestra Denominacién de

Ongen corresponde al nombre de la zona geogrifica que se mencioné en el
punto antenor).

en nuestro
, segiin el de-

¢) vinculo entre la calidad del producto y el rea geogrifica; si las cuali-
dades caracteristicas no se deben esencialmente, sino parcialmente, al medio
geogrifico, no hay denominacién de origen. El medio geogrifico conside-
rado para esa finalidad puede ser entendido como los factores naturales
como el chma y factores humanos, tales como las tradiciones profesionales
particulares de los productores establecidos en el drea geogrifica considerada
(en el caso de la Denominacién de Ongen Talavera de Puebla, quedé claro
que tanto las caracteristicas de las arcillas extraidas de las minas localizadas
en la zona geogrifica de ese nombre, como las habilidades arntisticas de los
inesanos de la regién dan a ese producto sus caracteristicas finales).

Conforme al Arreglo, el pafs de “origen™ es aquel cuyo nombre da la no-
toriedad al producto o el nombre de la regién o localidad que se la propat-
@ona.  Asf, podemos tener, pricticamente como una condicién
‘omplementaria, que la denominacién de ongen debe conferir cierta noto-
fiedad al producto.

Para que una denominacién de origen sea protegida por el Arreglo de
Lisboa, primeramente debe ser protegida por el pafs de origen y posterior-
mente registrada en la Oficina Internacional de la OMPL

La solicitud de registro ante el organismo internacional no podré hacerse
Por las personas interesadas y s6lo podrs llevarse a cabo per las 3“‘°ndadc|s
Comlpﬂcmcs del pafs de origen. Los beneficiarios del registro _df la dcnom::
130160 son todos aquellos que llenan ciertas condiciones (actividades carauc
“risticas en | rea geogrifica o la fabricacién de p mdl;d?:bria-
“Ofrespondan a los criterios aplicables de calidad) en los procesos de
2o Para ] registro internacional no es necesario la presenta
dc los beneficiarios del registro; sin embargo, sf es importante

ldcntiﬁcacién de los beneficiarios.

cién nominal
que exista la
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, Bt acional de la OMPI es indefi-
big et resultante en la oficina ternacion I de MPI es indefy

nida en el tiempo, v su valides selamente dejant de tener efecto cuando la

Jdenominacion respectiva sed transtormada en genénca en el pais de ongen,

0 Que ¢ i‘(‘gi.\“il\.‘ “\\\-}““\\Q sed ;Hlll!.ld(‘- Q Sl}“\"l[&d& su CJHCCLlCiC’}ﬂ.

—Nacronal:

El marco jutidico para la proteccién nactonal de la denominacién de on-
gen estd dado por la Ley de Fomento v Proteccion de la Propiedad Indus-
tral, en su tlo quinto.

Acorde con los lincamientos internacionales del Arreglo de Lisboa, v del
cual México e parte desde 1958, por denonunacién de ongen se enuende
“ol nombre de una regidn geogrdfica del pafs que sirva para designar un
producte onginano de la nusma y cuya cahidad o caracteristica se deban ex-
clusivamente al medio geogrdfico, comprendiendo en éste los factores natu-
rales v humanos™

En ol procedimiento nacional para el registro de una denominacién de
ongen, s¢ debe presentar una solicitud ante el Instituto Mexicano de la Pro-
predad Industnal (IMPI), en la cual se detallan, entre otros datos, la dene-
minacion, los productos a los cuales se pretende aplicar la denominacién, en
su caso, fas normas oficiales a las cuales deba ajustarse la denominacidn, su
torma de extraccidn, sus procesos de elaboracion o produccion v sus modos
de empaque, asi como la vinculacién entre las caracterfsticas naturales de la
zona geogrifica v el producto.

El TMPI revisard la documentacién anexa a la solicitud v una vez satiste-
chos los requisitos legales, se hace una publicacién en el Diario Oficial de
un extracto de la solicitud, para que en un plazo de dos meses, contindose
<\:stc 2 partir de 1.1‘ fecha de la publicacién, cualquier tercero que justifique su
mtfzn‘s }urix‘ilco, formule observaciones u objeciones y aporte las pruebas que
estime pertinentes.

-.L.I utularidad de la denominacién de origen recaerd sobre el Estado Me-
NIC ;1:10 v sdlo podrd ser usada mediante autorizacién que expida el IMPL

Para el caso del registro internacional, el IMP] . : a Secre-

) MPI, por conducto de la Secre

tarfa de Relaciones Exterio i :
3 R ) res, s £ = : - z - s
tramitard el registro de las denominaciones &

N o 5
onli,tn autonzadas en México, ante los organismos internacionales, con €l
objeto de obtener su reconocimiento en ol extranjero

< CTo.

a denominacié ' de die

: acidn tendrd una vigencia de diez
anos contdndose a parur de la fee = N .

al I\;Iil ‘f_l’~ " l‘p-\mr de la fecha en que se hubiera realizado la solicitud
al IMPL usua‘no de una denominacién de ongen estd obligado a usarla
tal y como haya sido registrada. =

La autonzacién para usar un
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Actualmente son cuatro las Denominaciones de Origen originarias de

nuestro pafs, siendo éstas Tequila, Mezcal, Olinals y Talavera de Puebla
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