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Integracién y desintegracioén textual y familiar
en Muros de azogue, de Beatriz Espejo

Jost SANCHEZ CARBO

produccién literaria de Beatriz Espejo (Veracruz, 1939) abar-
 diferentes géneros: cuento, novela, ensayo, biografia, auto-
ografia, entrevista. En muchos de ellos, ha sobresalido, como
alan los premios Magda Donato (1986), por Julio Torri, vo-
rista desencantado;' Nacional Colima de Narrativa (1993),
or El cantar del pecador;®y Nacional de Cuento San Luis Po-
osi (1996), por Alta costura.3 Asimismo, cabe mencionar que
eva su nombre el concurso nacional de cuento convocado por
[ gobierno de Mérida.
. Otra singularidad notable en la narrativa de la escritora ve-
acruzana es el tema de la familia, como lo demuestra la consti-
ucion de una saga de varias generaciones presente en buena
arte de su obra. A decir de la autora, desde Muros de azo-
e4 se refiri6 a una parentela que ha venido arrastrando
como cola de un traje de novia”.5 En su primer libro, La otra

Espejo, Beatriz. (1986). Julio Torri, voyerista desencantado, México:
B

Espejo, Beatriz. (1993). El cantar del pecador, Meéxico: Siglo XXI.

| Espejo, Beatriz. (1997). Alta costura, México: Tusquets.

Espejo, Beatriz. (1979). Muros de azogue, México: Diogenes.
°Espejo, Beatriz. (2004). “Prélogo. ¢Quién tuvo la culpa?”, en Cuentos
Teunidos, México: FCE, p. 14.
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Larticular, la literatura mexicana es prolifica en este sentido
o5 los escritores estan influidos por una sociedad que se “pre-
' del culto a la familia, del respeto a los valores familiares y que
atra a la madre como eje de la vida social”.*?

" En el caso de Beatriz Espejo, la familia extendida, de varias
seraciones, es un recurso literario, pero también el principal
smento integrador de su bibliografia. Cuenta Espejo que las
sieres en la infancia le “llenaban la cabeza con sus historias.
entras me trenzaban el cabello, trenzaban la urdimbre de sus
efios y los suefios de todas ellas se quedaron juntos pidiéndo-
e que los contara. Este contacto estrecho me hacia aprender
4s sobre las tradiciones culturales e historias familiares y me
an un sentido de pertenencia.”3 Esta parentela, por una par-
onforma un ciclo narrativo, en el nivel intertextual, que in-
a Muros de azogue, El cantar del pecador, C6mo mataron
mi abuelo el espafiol y Todo lo hacemos en familia; por otra,
‘el nivel intratextual, actta como el principal elemento inte-
ador de los relatos de Muros de azogue, lo que permite inscri-
rel volumen dentro de una modalidad literaria que los criticos
n denominado secuencia cuentistica, ciclo de cuentos, cuentos
mpuestos o colecciones de relatos integrados, que para efectos
este trabajo utilizaremos en adelante.

‘Desde esta perspectiva, Vicente Francisco Torres acierta
ando describe al volumen como un “conjunto de 21 textos en
de cada uno de ellos es independiente y tiene propia atmos-
, Su lenguaje, su punto de vista narrativo... pero todos ad-
eren unidad porque los personajes son miembros de una
a familia, desde los fundadores de mas abolengo hasta los
venidos a menos con el movimiento revolucionario de
10”4 En este contexto, Muros de azogue destaca dentro del

hermana,® se vislumbraba esta inclinacion por reflejar e
sus personajes en relacion con la vida familiar. Pero con }
de azogue lo convierte en rasgo distintivo. Textualmente, ]
mas de este arbol genealdgico abarcan los libros de rela
cantar del pecador y Cémo mataron a mi abuelo el espaii
novela Todo lo hacemos en familia (2001);8 y la autobi
De cuerpo entero: viejas fotografias.® Sobre este tltimo
conviene subrayar que, a pesar de su naturaleza autobio
también cede buena parte del protagonismo a sus parient
paginas de su vida son un pretexto para hacer un reconoein
explicito y amplio a sus abuelos Antonio, Orfelina y Lucia
que dejaron sus retratos grabados en mi alma”;'° sus padr
tios Pancho, Chia, Beatriz y Ana. De tal forma que los e
biograficos de sus antepasados y las anécdotas que comp
ellos ocupan casi la mitad del libro.
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UN TEMA FAMILIAR

La familia es un motivo recurrente en la literatura, como
muestra Georgina Garcia Gutiérrez, en “Escritura y famil
cuentistas de tres generaciones”, al mencionar una lista bas
amplia, que encabezan Hamlet y Macbeth. Explica que e
nomeno es recurrente porque “la familia cautiva la atenc
los escritores por su potencial para esconder o disimular
des, terribles o minimas; por la capacidad para produci
tipo de ‘verdades’ y porque ella misma genera la imposi
de la conciencia y la critica de ciertas ‘verdades™.!t Agreg

6 Espejo, Beatriz. (1958). La otra hermana, México: Cuaderno
Unicornio. !
7 Espejo, Beatriz. (1999). Cémo mataron a mi abuelo el espaitol
Xico: ISSSTE. i
8 Espejo, Beatriz. (2001). Todo lo hacemos en familia, Méxic
La torre Inclinada. |
9 Espejo, Beatriz. (1991). De cuerpo entero: viejas fotografias
uNAM/Eds. Corunda.
10 1bid., p. 16.

" Garcia Gutiérrez, Georgina. (1995). “Escritura y familia en cue
de tres generaciones”, en Vivir del cuento (La ficcién en Méxic
prol., y notas de Alfredo Pavon, Tlaxcala: UAT/INBA/CNCA, P- 1713

bid., p. 172.

Pejo, “Prologo. ¢Quién tuvo la culpa?”, en Cuentos reunidos, p. 12.
ITes, Vicente Francisco. (2004). “Fantasia y poeticidad: 1978-
en Mario Mufioz y otros, Cuento muerto no anda (La ficcion en
€C0), eq., prol. y notas de Alfredo Pavon, Tlaxcala:
H/INBA/cNCA /11C, p. 256.
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ncia Y la individualidad. En The United Stories of America.
udies in the Short Story Composite, Rolf Lundén describe el
pomeno de las tensiones por la presencia de fuerzas centrifu-
s y centripetas. Las primeras son fuerzas desintegradoras y,
¢ tanto, definitivas en los libros de cuentos miscelaneos; las
wsundas integran y, en consecuencia, determinan la estructura
la novela.
De acuerdo con Lundén, entre las estrategias que favorecen
X eohesion de los textos destacan la orientacién hacia un final,
s modelos de retrospeccion, la intratextualidad, la narratividad
los marcos; en sentido inverso, las que acenttian el sentido de
sertura son la concepcion anti-teleologica, la discontinuidad,
amlllarldad la multiplicidad y la potenc1ahdad 2

En el cuento y la novela tradicional, una serie de estrategias
p11c1tas se coordinan para encaminar la resolucion de la his-
pria, por lo que despiertan en el lector ya sea el deseo de querer
t1c1par el final o, una vez llegado a éste, de mirar hacia atr.a,ls
ara recapitular el desarrollo. Al referirse al proceso de creacion
de sus cuentos, Beatriz Espejo explica contundente: “nunca em-
jiezo un cuento si no hallo su remate desde la prlmera frase.
Jomparto la certidumbre generalizada de que las primeras line-
determinan las tres tltimas. Se trata de una regla de oro que
bliga a sintetizar la anécdota.”?? Sin embargo, en le} colecmqn
e relatos integrados dificilmente un principio se orienta hacia
in final; por este motivo, este deseo resulta menos evidente: nor-
malmente los relatos no alimentan tales especulaciones. Al lec-
,le resulta casi imposible hacerse una idea de cuél sera el final
dela coleccion, aun cuando se encuentre leyendo el ltimo rela-
0. El final tiende a ser mas abierto que cerrado. Ademaés, no es
definitivo, por lo tanto, frena la especulacion y, normalmente, el
tiltimo relato disuade la posibilidad de recapltulacmn de la tota-
lidad de 1as historias. “La modelo” , que cierra la coleccion Muros

corpus de colecciones de relatos integrados de la litera:
panoamericana, con caracteristicas similares. Entre ellag,
mos mencionar Aqui vivieron. Historias de una quinta ¢
Isidro, 1583-1924 (1948)'5 y Crénicas reales (1967),'6 del
tino Manuel Mujica Lainez. En la primera, el autor advie
el titulo y subtitulo, el elemento de unién de los textos: |
sonajes son residentes de la quinta y miembros del mismo Jig
En la segunda los elementos de cohesion son el espaci
pais proximo al Mar Negro— y el linaje de los Von Orbs.
mo, est4 el caso de Iniciaciones, del venezolano Israel Cente
que narra historias de cuatro miembros de una misma
Leon (el primo), Andrés (el hijo), Amelia (la mama4) y B
(1a hija).

En la literatura mexicana, encontramos sagas fam
como la de los Ferri, en Infierno de todos, de Serg
(1933);'8 las tias poblanas de la narradora de Mugjeres de
grandes, de Angeles Mastretta (1949);9 y los descendientes
nos en Recuerdos de Lucinda y otros Grimaldi de este lac
poblano Juan Sebastidn Gatti (1964).2°

(DES)INTEGRACION TEXTUAL

En las colecciones de relatos integrados, como en las prop
milias, dos tipos de impulsos favorecen tanto la tendencia
la integracion como la de la desintegracion o, en su caso, la

!5 Mujica Léainez, Manuel. (2001). Cuentos completos 1, Madrid
guara, pp. 33-232.

16 Mujica Lainez, Manuel. (2001). Cuentos completos 11, Madrid
guara, pp. 13-206.

17 Centeno, Israel. (2006). Iniciaciones, Caceres: Periférica.

18 Pitol, Sergio. (1964). Infierno de todos, Xalapa: Universidad
cruzana.

19 Mastretta, Angeles. (1990). Mujeres de ojos grandes, Barcelona::
Barral. |
2 Gatti, Juan Sebastian. (1998). Recuerdos de Lucinda y otros G
maldi de este lado, Puebla: BUAP. b

F Lundén, Rolf. (1999). The United Stories of America. Studies in the
2Nort Story Composite, Amsterdam/Atlanta: Rodopi, pp. 52-105.
ESPeJO “Proélogo. ¢Quién tuvo la culpa?”, en Cuentos reunidos, p. 19.
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de azogue, relata la historia de una modelo treintafiera, e
por las decepciones amorosas y por el inevitable paso d
“una herencia de clase media”,?3 que no logra supera
sugiere el suicidio de la protagonista. Pero ninguno de ]
anteriores, ninguna de las tramas, insinuaron al lector ¢
sibilidad de cierre; si el camino de la constante transfory
de las relaciones familiares.

Ahora bien, Rolf Lundén subraya que si las colece;
relatos integrados disminuyen el efecto retrospectivo he
nal, durante el proceso de lectura de cada una de las pa
bastante significativo.24 En Muros de azogue, es evide
fendémeno. El primer relato, “El monograma de oro”, n
historia de Beatricita, una joven que decide suicidarse ¢
su papa le impide casarse con el boticario Heriberto Pé
el segundo, “El cofre”, Efigenio, criado de las tias Emilia:
le platica a un albaiiil que en la casa donde trabaja una
aparecio “el espectro de una parienta de las sefioras q
cid6 cuando no la dejaron casarse con un boticario”.25
lante, en “El matrimonio”, el cuarto relato, apareceran di
las tias, Luisa y Emilia, y en la mayoria de los subsecuent
latos los protagonistas seran los hijos de la tia Luisa. i

Este tipo de remisiones, aparentemente anecdotica
cunstanciales, originan dicho efecto retrospectivo. Los
provocan que el lector regrese mental y fisicamente a las
anteriores para verificar nombres, fechas o escenas. Asi,
rencia de este tipo de datos entre los relatos sitia a la in
tualidad como otro de los recursos esenciales encargad
cohesionar los relatos de las colecciones integradas.

gobre la narratividad, Gerald Prince menciona que ésjca “de-
je de la medida en que el texto concreta la expectativa del
ptor, representando totalidades orientadas temporalmente,
omprenden cualquier clase de conflictos, y constituidas por
tos discretos, especificos y concretos”.2® Desde esta pers-
tiva, tanto la novela tradicional como el cuento presen’gan un
~orado de narratividad, es decir, a través de una sugesm’m de
05 y transformaciones es posible definir una diégegls. La na-
ividad depende de la resolucion del conflicto, del cierre d.e la
toria, de la orientacion hacia el final y del efecto retrospectivo.
‘En las colecciones, resulta mas complicado deducir dicha
ratividad; especificar si el conflicto fue resuelto; o incluso de-
ear si éste existe. De la misma forma, es dificil reconocer el
nteamiento, desarrollo y desenlace del conjunto. En cambio,
isto, cada uno de los relatos la tiene en un alto grado. Ingram

a observado esta peculiaridad al puntualizar el hecho de que,
1 eritico estudiaba la coleccién como una novela, se le dificul-
encontrar una trama y si lo hacia como libro de cuentos,
enospreciaba el proposito de integracion.?”

La narratividad de las colecciones de relatos integrados va-
. Hay colecciones, como Los cuentos de Lilus Kikus, de Elena
oniatowska o Huerto cerrado, de Alfredo Bryce Echenique, en
s que los relatos describen el paso de la infancia a la adoles-
neia o de la adolescencia a la adultez de la o el protagonista.
caso de Muros de azogue, son varios los protagonistas: los
uelos Principe Beltran, las tias Emilia y Luisa, los hijos de
flisa —Angélica, Justino, Mercedes, Lucero, J esus, Leopoldo—
Una narradora que se identifica simplemente como otra de las
jas; los espacios son Yucatan, Veracruz y varias colonias dela
fudad de México; y las historias y los conflictos que viven son

®» 0™ 4 zmec o zm
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23 Espejo, Muros de azogue, p. 157. En adelante citaré de esta
y pondré la pagina entre paréntesis a renglon seguido.

24 “Because of the autonomy of the individual stories and the oft
siderable gaps between them, the reader is faced with a more
ding task tan when reading a novel in overcoming the resistance
new context and perspective of each story and forming retrosp
a pattern of connectives”, p. 66.

25 Espejo, Muros de azogue, pi24i:

“Citado por Reis, Carlos y Ana Cristina M. Lopes. (1996). Dicci'or'larlo
€narratologia, trad. de Angel Marcos de Dios, Salamanca: Ediciones
Olegio de Espafia, p. 167.

: FOI‘rest, Ingram. (1971). Representative Short Story Cycles of t{ze
entieth Century. Studies in a Literary Genre, The Hague/Paris:
Souton, p. 43.
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1sta la literatura o alguien que ejerce el periodismo y la edicién:
lentras llovia”, “La altima visita que hice a la tia Mercedes” y
ta modelo”. Asimismo, los cambios de protagonistas, tiempos
espacios son bruscos.
El concepto de parecido familiar es otra herramienta ade-
nada y pertinente para comprender las colecciones, en especial
furos de azogue, pues apoya la idea de pertenencia y autonomia
je los relatos: un relato 1ntegrado posee un nimero de propie-
des —espacio, tiempo, personajes— que son compartidas con
tros, pero siempre prevalece la particularidad que lo hace dife-
ente a los demas. Por ello, Lundén aclara que en las colecciones
nuy cohesionadas, cercanas a la novela, la particularidad y elo
los elementos distintivos, se diluyen.
" Muros de azogue permite el paralelismo coleccion-familia y
relato-miembro. En este sentido, “El matrimonio” constituye un
relato nuclear pues en él son citados los protagonistas que enla-
zan explicitamente a la mayoria de los relatos. Tal es el caso de
las tias Luisa y Emilia —“El cofre”, “El matrimonio”, “Lo que re-
cordamos”—, Angélica —“El retazo de un suspiro” y “Una nota”—,
Justino —“La felicidad”—, Mercedes —“La paloma”, “La tltima
\ 81ta que hice ala tia Mercedes —, Lucero —“El cofre” “Las dul-
s”, “La coleccionista”—, Jestis —“El tio Jestis”— y Leopoldo
—“El testamento”. Asi, este conjunto de personajes sirve de
onector entre cada una de las historias plenas de autonomia e
identidad propia.
El texto de la contraportada de la segunda edicion de Muros
de azogue es claro al sefialar que una “especie de comp11c1dad 0
aire de familia que se establece entre los miltiples personajes de
‘estos textos da unidad a la diversidad de las historias, de manera
que éstas pueden leerse como una novela escrita a la manera de
un cuadro impresionista: con pinceladas aisladas que intentan,
cada una, reproducir un aspecto de la realidad, a la vez que jun-
tas constituyen un todo”.2° Los cuentos de Beatriz Espejo ejem-

multiples. Con el riesgo de simplificar en exceso su na
la narratividad de esta coleccién podria definirse por el p
de transformacion de las relaciones familiares a través dey
generaciones.

Frente a las fuerzas que, como vimos, en mayor o men
dida, trabajan para cohesionar los relatos, en la coleccién
latos integrados coexisten otras que operan en el sentido in
y son perceptibles por la anti-teleologia, la discontinuid
parecidos familiares, la multiplicidad y la potencialidad.

La teleologia asume que todo lo que se hace obede
fin. De acuerdo a Lundén, el concepto contrario fue acufiad
Leonard Meyer para describir el arte de vanguardia, que “d
us toward no points of culmination —establishes no goals
which to move”.28 Los relatos integrados en una coleccién, o
vimos, no satisfacen ni trabajan en funcién del final e inclust
ultimo puede incorporar nuevos personajes o escenarios,
o conflictos. Por lo tanto, para el lector la sensacién de cier
sulta las mas de las veces vaga. Ademas, es posible agrega
suprimirle relatos a una coleccién integrada sin afectar de
nera significativa el sentido. !

La discontinuidad narrativa, frecuente en las coleccion
relatos integrados, incentiva al lector a extraer conclusion I
si mismo. En Muros de azogue, por ejemplo, obliga a recons
el arbol genealdgico de esta “deshilvanada” saga familiar. Lam
ma autora intenta nublar la relacion o el parentesco de a
personajes. Principalmente en los relatos finales, no quedan
ras las relaciones familiares ni la descendencia de los person:
Tal es el caso de la narradora y los personajes de “El caser
Reforma”, “El nifio y los gansos”, “El primo Manuel”, “Lo
recordamos” y “En mi vigilia”. A veces, esta narradora es
cionada como una sobrina de alguien; una persona a la g

® 0O X 4z mc o zm
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28 “No nos dirige hacia un punto de culminacién —no establece obje

hacia los cuales moverse.” La traduccién es mia. Cit. por Lundén i
United Stories of America. Studies in the Short Story Composite

86-87. * Espejo. (2004). Muros de azogue, México: sep/Lecturas Mexicanas.
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L
plifican dicha coexistencia, ya que retratan las vicisitudes de]
miembros de una misma familia extendida. Esta estrategia
permitido a la escritora reintegrar algunos cuentos de Murg
azogue y Cantar del pecador en otro volumen, titulado Cép
mataron a mi abuelo espafiol. Del primer volumen, incor
“El primo Manuel”, “El cofre”, “El tio Jestis” y “El matrimon
y del segundo, “Cémo mataron a mi abuelo el espafiol”, «
cht”, “El faisan”, “El cantar del pecador” y “El emparedado
reconflgura su particular saga familiar y las relaciones ent:
miembros, pero, sobre todo, resalta la individualidad de los
latos, al dotarlos de un nuevo espacio textual de relacién. :
La multiplicidad puede entenderse en funcién de la simy
taneidad y variedad de tiempos, espacios, acciones, protago
tas, narradores o temas involucrados en Muros de azo
Puede decirse que no produce un universo, sino un “multiver
Finalmente, la denominada potencialidad deriva de la rela
paratéctica, es decir, coordinada, de los relatos. En ellas, es
sible omitir, agregar y cambiar relatos, sin afectar significa i
mente la coherencia del conjunto.

El primer relato, “El monograma de oro”, presenta a los
principe Beltran como una familia pequefio burguesa tipica de
J]a provincia mexicana, que “no sobrevino del convencimiento
sino a resultas de un noviazgo formalizado a la fuerza”,3° entre .
don Antonio y dofia Beatriz. El centro lo ocupa don Antonio, una
sersona seca y autoritaria, quien gusta de comer, con su esposa,
dofia Beatriz, y sus seis hijos, siempre a la misma hora todos los
dias. Esta obligada costumbre en un momento del relato descu-
pre la dramatica incomunicacion en la que viven: “dofia Beatriz
laba y los seis hijos callaban y don Antonio no pronunciaba
palabra porque aquella familia permanecia atenta a las reglas y
alas buenas maneras aunque el padre, al fin amo y sefior, se die-
ra el lujo de externar un exabrupto.”3! El poder del patriarca en
esta familia es claro y parece necesario para mantener la unidad.
Nadie cuestiona sus decisiones. Sin embargo, cuando muere don
Antonio emerge el matriarcado, personificado en la figura de
dofia Beatriz, quien repite la misma actitud intolerante y repre-
siva de su marido. La hija, Beatricita, mientras agoniza, solicita
la presencia de su novio, pero la madre le niega la entrada a la
casa, “endurecida por una insospechada actitud de viuda inabor-
dable”.32 El pretendiente, un boticario de la capital, era visto
como un guacho, un recién llegado, y para la mentalidad provin-
ciana de dofia Beatriz era, por lo tanto, un “mentecato descono-
tido por completo en cualquier atmdsfera elegante”.33

En dos de los tres siguientes relatos, la familia, al despegarse
del modelo fundacional, pasa del patrlarcado al matriarcado,
anunciado al final de “El monograma de oro”. Para “El cofre” y
‘El matrimonio” , segundo y cuarto relatos, las hermanas Emilia
¥ Luisa viven en la misma casa con los siete hijos de esta tltima.
No hay figura paterna; al parecer las hermanas han enviudadoy
Vuelto a casar en varias oportunidades. Viven en Veracruz, en
ina hacienda tan bella que se convierte en atractivo turistico.

® 0@ 4 zmecozm
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(DES)INTEGRACION FAMILIAR

La desintegracion o la paulatina transformacion de las relac
y costumbres familiares en Muros de azogue se manifiestan
forme en cada una de las historias surgen nuevos persona
miembros de la familia. De tal manera que podemos agrup
relatos en cuatro grupos: el primero, la génesis, aborda a
milia nuclear, provinciana y conservadora, dominada por
triarca; el segundo, describe una familia caracterizada p
ausencia de figuras paternas y en la que las mujeres adqu
un papel protagoénico; el tercer grupo tiene como protagon
a los hijos de Luisa, en general, seres solitarios; y en el cu
se pulverizan los modelos anteriores, se devalta el sent
pertenencia y se acentiia la individualidad.

ESPGJO Muros de azogue, p. 10.
Ibld 3] B
“1Ibid., p. 16.

Ibld s P13,
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Emilia es una mujer “podrida en dinero y sola”,34 que deg
a su hermana Luisa por ser “tan débil de caracter, tan ir
de imponer disciplina con una vara”.35 Por esta razén, “s
brinos merendaban en medio de un bullicio detestable”.

Més adelante, en “El matrimonio”, narrado por una
hijas de Luisa, nos enteramos del nombre de cada uno de
cendientes de Luisa: “Siete hijos vivos, Angélica, Justino
cedes, Lucero, Jests, Leopoldo y yo, con la memoria de
difuntitos, Arcadio y Encarnacién”.3” Asimismo, sabemos ¢
pérdida de la casa de Veracruz y su fortuna: “Convirtieron
tro caser6n en una escuela de Gobierno”; “Empobrecim
dignidad y preservamos nuestro recuerdos”; “Abandona
puerto y surgi6 el desbarajuste”.38

El siguiente conjunto lo conforman los relatos donde
jos de Luisa son protagonistas.39 La mayoria de las veces
cen como seres solitarios, envejecidos y sin descendencia. &
tia Angélica se sabe poco: “Muy joven dej6 la casa familiar
vivir sola. Instal6 un departamento en la ciudad de M
Cuentan que luego recorri6 mundo; pero sucedia un fend
extrafio cuando alguien la mencionaba en una tertulia [
mayores se volvian evasivos como si alborotaran sus rec
dos”.4° El tio Justino basa su felicidad en el burocratico p
quincenal. La tia Mercedes tuvo nietos, conservo su matri
con el mismo hombre y de viuda sufri6 muchas enfermed
La tia Lucero es una profesora “solterona conservadora y tr

onalista” que, a sus cuarenta afios, descubre,su'gusto por 1§§
. jeres. El tio Jestis nunca se caso, f}le farmaceut‘l‘co, amortfgo
wertos en una funeraria y fue un artista que a los setenta afios
puso por primera vez” y “Alos ochenta recibi6 su primer home—
yje piiblico”.#* Finalmente, el tio Leopoldo se “casé sin éxito, ya
.rtir de su estruendoso fracaso como amante, dio por desentra-
.1 los secretos laberintos”, “Nadie supo de qué ni como vivi6”.43
~ E] Gltimo grupo de relatos# se distingue del resto porque !os
rotagonistas no establecen lazos claros con la saga de los Prin-
ive Beltran. En ocasiones, es posible suponer que se trata de los
nietos de don Antonio Principe y de Beatriz Beltran, por vagas
rencias. Esta caracteristica refrenda la idea de transforma-
n en las relaciones familiares. Mientras en los conjuntos de
tos anteriores los lazos entre los miembros eran identifica-
jles, en este tltimo no lo es, como si el linaje perdiera protago-
pismo. Para Gloria Prado Gardufo, este grupo de relatos
‘lantea la problematica existencial que las protagonistas, todas
mujeres, viven actualmente”.45

® 03 4 zmcozm
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“COMO COLA DE UN TRAJE DE NOVIA”

Beatriz Espejo se ha valido de esta extensa parentela para alentar
la fantasia, cuestionar el “apego ignorante que se guarda por los
antepasados”#® y, principalmente, para “jugar a las cajas chinas
que esconden sorpresas adentro”.4” Lo anterior resulta fehacien-
e en la génesis del volumen Cémo mataron a mi abuelo el es-

34 Ibid., p. 39.

35 Ibid., p. 20. “Ibi.d., p. 51.

36 Loc. cit. = Ibid., p. 60.

37 Ibid., p. 36 i Ibid., p. 109- . o eye 39 (o 2
38 Ibid., p. 41. *“El nifio y los gansos”, “Mientras llovia”, “En mi vigilia”, “Y las hojas

Ge los arboles también se habian perdido”, “El caser6n de la Reforma”
¥ “La modelo”. .

® Prado Gardufio, Gloria M. (1989). “El juego y la fabula en la ilusion
laberintica del espejo”, en Palabras de mujer, coord. de Amparo Espi-
10sa Rugarcia y otros, México: Editorial Diana, 1989, p. 65.

39 Angélica, en “El retazo de un suspiro” y “Una nota”; Justino en '
felicidad”; Mercedes en “La paloma” y “La tltima visita que hice
tia Mercedes”; Lucero en “Las dulces” y “La coleccionista”; Jest
“El tio Jestis”; y Leopoldo en “El testamento”.

49 Espejo, Muros de azogue, p. 87.
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o cualquiera con otro punto cualquiera”,* es antijerérc,luico
;es carece de centro o punto de derivacién..En camblo,. el arbol
presenta un sistema tradicional y jerarquico de relac1qngs en
Que es necesaria la presencia de una raiz, un troncoyy multiples
rcaciones.’® En Muros de azogue, los dos caminos, aunque
ontrarios, desdibujan las ideas de centralidad, autoridad y li-
lidad. La nocién de rizoma aumenta conforme .el lector en-
evé las relaciones y la de arbol genealégico Plerde fuerz/a
qando se transforman las relaciones entre los mlerr}l?ro§. As1,
ste juego de fuerzas y posibilidades provee de un equ}llbmo sin-
ular a la coleccion, que se mueve entre la coherencia y la dis-
ontinuidad, el cierre y la apertura, y recusa las ideas de
entralidad y linealidad.

paiiol y en las tres ediciones de Muros de azogue (1979, 1¢
2004). Las dos primeras son practicamente idénticas;
bargo, en la tercera, editada por el Fondo de Cultura Econ
titulada Cuentos reunidos, hay cambios notables respectg
anteriores. En principio, omite los relatos “Las dulces” :
hojas de los arboles también se habian perdido”; el titulo ¢
tltima visita que le hice a la tia Mercedes” cambia por “La tl
visita que le hice a la tia Consuelo” (el subrayado es mio);
ga los relatos “Primera comunién”, “Una mafiana de abril”y
ansia de volar”. Vale la pena mencionar que “Primera comuy
forma parte de su autobiografia De cuerpo entero: viejas
grafias;*8 que “Y las hojas de los rboles también se habi
dido” posteriormente fue incluido en el volumen Alta cos
con el cual obtuvo Premio Nacional de Cuento San Luis T
(1996); y por dltimo, que “Las dulces” figura en el indi
Marilyn en la cama y otros cuentos.

En Muros de azogue, el recorrido de la cohesion familiar
puesta por el padre-abuelo-bisabuelo, segiin la generacié
que pertenecen los diversos protagonistas, a la solitaria vid
individuo-hija-nieta crea un curioso efecto pues, por una pal
mientras la lectura avanza, los relatos afianzan su sentido de .
tenencia a la totalidad, estrechando sus relaciones, pero, p
otra, la familia se descompone o recompone, segtin el mome’
histérico, hasta el punto de quedar desfigurada la nocién t
cional de familia nuclear y perder prioridad la casta. La tini
presentacion de la familia nuclear, conformada por pad
hijos, esta en el primer relato; en el resto, desaparece la fig
paterna como centro hegemoénico, personaje e incluso como

Por dltimo, cabe mencionar que los relatos configuran
zoma y los miembros de una familia un 4rbol genealégico.
conlleva otro tipo de implicaciones. El rizoma, que “conecta

® Deleuze, Gilles y Félix Guattari. (1994). Rizoma. Introduccién, Mé-
Xico: Ediciones Coyoacén, p. 46.
E Ibia., pp. 36-37.

4 Espejo, Muros de azogue, p. 88.
47 Espejo, Cuentos reunidos, p. 14.
48 Espejo, De cuerpo entero: viejas fotografias, pp. 22-31.
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