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Oda a la tipograf(a, fragmento. Pablo Neruda

-t

Letras, letras y mas letras... a cada paso que damos, en cada esquina que
damos vuelta nos vamos topando con ellas, jacaso las letras han salido del
papel para poder trascender en los mas diversos sustratos que hoy podemos
encontrar? Quizd esto no sea nuevo, sin embargo las letras han tomado
nuevas fuerzas para reintegrarse en la vida de la gente, a pesar de estar en
una cultura donde reina la imagen y no fa lectura. Muchas disciplinas han

volteado a la tipografia para poder realizar propuestas innovadoras... letras
en amquitectura, letras en la moda, letras en el arte, letras en la educacion
letras, letras, letras..

El contenido de este huacal estd mejor acomodado para que la basqueda
en él sea mas rapida. En el Hueso encontrards contenidos que te ayudaran a
generar mejores propuestas; mientras gue en la Pulpa estara lo jugoso y car-

nosito de la temdtica regente; finalizando con la Cascara, que nos presenta-
ra temas que nos ayudarin a ampliar la vision del mundo en que vivimos,

Agradecemos a nuestros colaboradores su participacion PUES CON 5US 1ex108,
llenos de letras y proteinas, nos transmiten una cantidad enorme de ideas
gue amplian nuestros horizontes. Los articulos vitaminados de tipografia
nos apararon una vision mas amplia de lo que es capaz de hacer el lengua-
je escrito, no sblo transmiitir ideas, sino también vivir y generar nuevas expe

riencias, En fin, el contenido de 1a revista es tipograficamente nutritivo

Felipe de Jesis Coca Cordova

Eddtor Adjunto
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Cielo Rodriguez, Mira. Marfa Aurora Berlanga Alvarez, Amg. Rarael d
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lano Palomino, Javier Arevalo Reyes, Karla Anana Romero Alvarez,
Monica Aranzaz( Garcia Garcfa, Laura Cecilia Gurza Merino, Victore
Arturo Morales Rios.

Disefo ¢ lustracion: Omar Flores Hermandez, josé Juan Lopez Uribe,
Adridn Pérez de la Cruz, Jorge Chicatti Romero, Brenda Escobar Iriante,
Jorge Porta Torres, Arturo Ramirez Guzmin, Rodrigo Gonzélez Serma,
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Ménica Aranzaz Garcia Garcla, Arturo Lopez Muioz, Daniela Mar
tinez Campechano, Viadimir Moreno Reyes, Marfa Luisa Ojeda Ri
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fiel testigo de la historia nacional



scribir de la historia de la caricatura en México o de la Historia de

México vertida en la caricatura, nos llevaria anos de investigacion y

miles de cuartillas -amén de los rios de tinta- para que todos los ac-
tores involucrados estuvieran representados. En nuestro pafs se han escrito
-por fortuna- varios ensayos, tesis, investigaciones y ponencias alrededor
de este maravilloso género de opinion; sin embargo, ahora se trata de dilu-
cidar por qué es el trazo mexicano tan prolffico y especial, caracteristicas
que lo han ubicado como un fenémeno a nivel mundial en todos los tiem-
pos, y en un fiel testigo del devenir nacional.

En México los caricaturistas han sido etiquetados como dibujantes
de izquierda y de derecha, y, peor aGn, muchos se autocalifican de esw
manera denostando y agrediéndose mutuamente. Lo cierto es que la cari-
catura nacional va mas alla de posiciones politicas y de esas clasificaciones
que la han acompafiado (junto con caricaturistas y publicaciones) durante
casi los 180 afos de vida. Como género de opinion, la caricatura es con-
tundente, a veces devastadora, y resulta un hecho objetivo que siempre ha
sido mas buscada por los lectores de periddicos, tal vez por ser el nuestro
un pafs mas visual o, sencillamente, porque nos da flojera leer las notas.
iSerd por eso que siguen vigentes y devastadores los trazos de Naranjo y
Helioflores en sus afiejas tribunas de £/ Universal, entre otros tantos? jAca-
s0 en esto radica el alto margen de recordacion de moneros tales como

Hesiquio Iriarte, Picheta (siglo XiX), Gaitdn, Da-
niel Cabrera, los Pruneda (inicios del siglo XX),
Abel Quezada, Alberto Huici y Arias Bernal has-
ta llegar a Jis, Trino, El Fisgn, Paco Calderon y
Helguera, entre tantos otros? jSerd, simple y lla-
namente, que en México y en los mexicanos esta
tan arraigada esa costumbre de tomamos todo a
broma (incluso la muene)? ;Constituye esto una
muestra del sentido autocritico y autorreflexivo
de la esencia nacional...? ;O s6lo es la mane-
ra pintoresca y artistica en que los compatriotas
damos salida a nuestros resentimientos politicos,
sociales y hasta filosoficos...?

Cabe recordar que caricatura proviene de
la locucién latina caricae, es decir, exagerado,
recargado; por lo que nos queda claro que una
caricatura pondra especial énfasis en los defec-
tos o virtudes (fisicos y morales) de los persona-
jes a retratar, Una nariz desproporcionada, una
Maria Félix con anillos y diamantes en los dedos
de manos y pies (Abel Quezada), fa misma diva

u:Z)



con la ceja levantada en la imagineria del Chan-
go Garcfa Cabral, las inefables e infaltables botas
y el mandil de Vicente Fox (siendo presidente y
ahora ex presidente), el especie de Elmer Grufidn
en que se convirtié Felipe Calderdn y un rechon-
cho Agustin Carstens, voluminoso y secretario de
Hacienda que, a decir de los profesionales del
humor, se debe dibujar con compas y resulta todo
un lujo, pues requiere de un gran gasto de tinta,
En fin, desde que apareci6 Tiranfa de Clau-
dio Linati, publicada en Ef Iris en 1826, en plena
Guerra de Reforma, la caricatura mexicana tomé
carta de naturalizacién. Muchos rios de tinta y
varias cuartillas papel han pasado desde entonces
y, curiosa o afortunadamente, los hechos cotidia-
nos, politicos, dramaticos, artisticos y demas de
nuestra siempre pintoresca sociedad han estado
retratados con oportunidad por la caricatura mexi-
cana y por sus mejores exponentes (Audifired,
Islas Allende, £f Chamaco Covarrubias, Castrux,
Rius y un largo etcétera). Asimismo, recordemos

que una de las acciones que mucho le tundié (sic) a Francisco |. Madero, en
un claro afan de desacreditarlo ante la opinion pablica del momento, fue la
cantidad de caricaturas anénimas y no tanto, exibiéndolo como un chapa-
rrito, pelén y bigoton, quien, con voz melifua, se vefa mindsculo junto a la
firme y enorme figura del dictador Porfirio Diaz. Y todavia mas, se le dibu-
jaba pequeiiito, ratonil, chiquitito, pequefitito, con los pies colgandole, en
una silla presidencial que nunca logré abarcar ni tantito.

Cierto, la caricatura tiene un encanto y un perfume del que poacos
han podico escapar. Artistas como José Guadalupe Posada, José Clemente
Orozco, Carlos Neve, Carmen Mondragén (Nahui Ollin) y ¢l propio Diego
Rivera no pudieron sustraerse a su canto de sirena seductora. Y ni qué decir
de Sixto Valencia y Gabriel Vargas, personalidades de la historieta nacio-
nal, quienes con acierto y maestria han retratado los tipos y costumbres
mexicanas (Memin Pinguin y la Familia Burrdn), siempre vigentes, y claros
e incuestionables ejemplos de que el comic made in México tiene gran ca-
lidad en su manufactura, puede competir con cualquiera que se le ponga
enfrente, y constituyen fenémenos sui géneris a nivel mundial,

La caricatura en México, el canén mexicano, es un termémetro que
sirve para medir la temperatura del animo de una sociedad que nunca
acaba de agotar su capacidad de asombro ante los hechos cotidianos y
extraordinarios de la politica y la economia. Una imagen dice mas que mil



palabras y, en efecto, ha probado y comprobado su eficacia en campanas
de publicidad y propaganda, por su innegable calidad didactica (lo mis-
mo atrae a nifos que a adultos de todas las denominaciones) y capacidad
de llamar la atencidn y mantener la memoria fresca, por lo que siempre
serd un recurso muy socorrido y jamas pasado de moda. La caricatura, su
linea con gracia, humor y sarcasmo es un lenguaje universal, accesible y
entendida por todos, que no requiere de la palabra escrita (y en opinion de
expertos, enlre menos texto mejor, si no es que nada),

Y tanto asi, que ha extendido sus brazos para lograr espacios conso-
lidados en otras secciones del periédico y los noticiarios. Tal es el caso de
la caricatura deportiva (futbolera y olimpica, para ser mas precisos), género
bastante bien aceptado, bien encaminado mercadologicamente, y también
una muestra del talento y oportunidad humoristica del ser mexicano, pues,
hasta ahorita, hasta donde se sabe y tiene conocimiento, no se ha repetido
la faena en otra parte del planeta. Angel Rueda fue el iniciador y hoy en
dia Terrazas, Apebas, Gabriel y Ector son los exponentes de la caricatura
deportiva mexicana, siendo don Ricardo Salazar Berber el decano, cuando
durante afios publict las peripecias de las figuras del balompié en el hoy
desaparecido peribdico Novedades, ademas de ser él y nada mds que él
quien cre6 las mascotas de los equipos fdem. No falta mucho para que
suceda lo mismo en las secciones de Especticulos y Cultura, campos que,

a decir de los propios moneros, tienen mucho
potencial,

Resulta un hecho innegable que el trazo
con humor y con su gran dosis de carga politica,
ideoldgica y hasta moral constituye un fendme-
no peculiar en nuestro pafs y que seguird dando
de qué hablar y del que debemos reflexionar,
como universitarios en pos del conocimiento, en
espacios como los de este foro. B

) Profesors Tiubkar de Teorfa de la
Comunicacion en Disedo Grifico (FES
Acatlan, UNAM). Ex |efa de redaccion
de li revista Lapéztola de |a Sociedad
Mexicana de Canlcaturistas.



origen y estructura del diseno




Por Adniana Paredes Martinez

través del tiempo, el hombre ha
femostrado y confirmado que el
mejor maestro en su desarrollo y aprendiza-
je es la vida misma, el ambiente que lo rodea,
lo que la naturaleza por origen propio manifies-
ta en todo su esplendor sin la intervencion humana

®La observacion ha sido, en |la mayorfa de los casos, el
anico recurso disponible para entender fendmenos que re-
quieren una respuesta, o bien que brinden alguna a interrogantes

planteadas con el objetivo de aportar nuevas vias de comportamien-

Casi toda otra criatura de la Tierra
posed su Sitio vy su actividad especia-
les, sin lo cual no podria sobrevivir, La
Humanidad no posee tal cosa, y por lo tanto
debe construir, formar y disefar, para cambiar su
ambiente y hacerlo habitable, & Aunque sean aje-
nas a muchaos aspectos de la red biolégica, las cosas que |a
gente construye, 1a forma de esas cosas, los mateniales em-
pleados, las leyes que controlan tamafios y estructuras,
no son muy diferentes a las que operan en i o el
mundo natural, Las cosas que Cconstruimos He
nen una apariencia singularmente humana
y asf debe ser, pero la metodologia que

estd tras la forma os planetaria

o, descubrimientos e incluso impulsar a la ciencia y la tecnologia

a caminos desconocidos, # El hombre es un ser imitativo que
adapté los procesos naturales a sus necesidades culturales; y
le doy la connotacion de “cultural” a cualquier aspecto
que tenga en su haber la intervencion del ser humano;

por lo que la esencia de las cosas que estan a nues-
tro alrededor se manifiesta en la “originalidad”,
sin influencia alguna y eso fundamenta su

grandiosidad que es la prueba mas con-

Las formas naturales son universales
pueden reconocerse plantas, flores, ani-
males u organismos provenientes de la na-
turaleza, y de eslas formas derivan las formas
culturales, es decir, la interpretacion humana de
los seres vivos o inanimados llevada hacia un lengua-
je también considerado universal. Sus aplicaciones pue-

den ser diversas, ya sea en maquinas, herramientas o en la

tundente de su existencia

creacion de métodos para producir nuevas cosas. ® Leonardo
da Vinci, gran admirador del mundo natural, pasaba horas contem
plando los fenbmenos a su alrededor; analizando el vuelo de las aves
y su forma, Leonardo disefid maquinas para que el hombre pudie-
ra volar. Esa capacidad de andlisis, la paciencia y el ingenio
han llevado a grandes creadores, cientificos, inventores, ar-
tistas, a replantear lo ya existente en un lenguaje coman
y aplicable a nuestras necesidades cotidianas. # La
geometrfa es uno de estos lenguajes, en este
caso visual, que desarrolld sus elementos
constructivos con base en las estructuras

de flores, copos de nieve, etc.

Christopher, Williams. Los Origenes de la forma. Barcelona, Gustavo Gili, 1984, p.8
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El triangulo, cuadrado y Q i
circulo son las formas bdsi-
cas en la geometria y todo cuan-
to existe se deriva de ellas; de igual Tal vez no haya palabras para ex-
manera estas formas son la base de la presar la emocion al detenernos a
generacion del mundo natural. # Si nues- pensar que somos tan grandes y a la vez
tra intencion fuera emprender una basqueda  tan minGsculos al ser creados por formas ‘
hacia el origen y el surgimiento de la for-  microscopicas, y que su mismo tamaio no es- '

ma de toda vida, descubririamos, en el conde su colosal trascendencia sobre cualquier ser
caso del ser humano, que tanto sus  viviente. ® Cabe mencionar que no s6lo la estructura
proporciones como su patron  hexagonal es repetitiva en el mundo organico, los penta-
molecular tienen estrechare-  gonos son también recurrentes en seres vivos o inanimados.
lacion con la geometria, ® Espirales, poligonos, estrellas, corresponden en su totalidad a
formas geométricas obtenidas de tridngulos o circunferencias,
JEs pura coincidencia que en el pues si dividimos estos elementos & sumamos un nlime-
nivel molecular —como se descu-  ro determinado de tridngulos, obtendremos poligonos
beid hace pocos anos- la forma de la regulares, poligonos estrellados. ® Considero gue
maolécula de ADN, patron que tiene codi- los grandes cientificos, artistas y demds hombres
ficado en minfatura el plan maestro de todo que han dedicado sus esfuerzos a entender y
el desarrollo futuro del organismo vivo, coincida transmitir los conocimientos adquiridos
exactamente con el patron de unidn de la espiral tri- a través de largas investigaciones,
dimensional en doble hélice, tal como tas dos serpientes deben su sencillez y sabiduria a
de la vivita migica de Hermes? A& Mis aGn, hace
poco se descubrit que dentro de las estructuras
de la célula viva, algunos de los elementos
minimos mis importantes (Jos corplscu- ! Gyorgy, Doczi. El Poder de los limites. Argentina, Shambala Publications, 1996, p.30
los rojos y blancos de la sangre, por D
ejemplo) se agrupan en patrones de |
espirales dobles.”
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la centeza de que, de una u otra
manera, solo somos un vinculo
entre el universo y lo humano para
difundir la maravilla natural de la cual
somos objeto y resultado, inspiracitn de un
ser superior. ¥ La geometria sblo es un grano
de arena entre tantos mds, pero es un alivio saber
que existe y que nos acerca a futuras respuestas de
vida tanto intelectuales como creadoras. # Deciala 9
inscripcion en la puerta de la escuela pitagorica:
“quien no sepa geometria que no entre”; esta

frase estd por encima de la respuesta “si* Y visual se ha enfrentado, en menor © mayor
0 “no” entiendo geometria. Considero grado, a la bOsqueda de soluciones para sus-
que todo aquel que utiliza la forma tentar y estructurar la forma; es aqui que surge la

como medio de representacion esencia de este tema, al plantear que asf como exi
P un lenguaje que permite comunicarmos por la via grama-
tical o verbal, la comprensién y aplicacion del conocimien-
10 geométrico se deriva en un lenguaje grafico de tres vertientes
euclidiano, descriptivo y no euclidiano. Esto nos lleva al objetivo

’ principal: reflexionar. Si hacemos uso de estos tres idiomas sabremos
que los limites en el manejo de las formas no son problemas de inspira-
‘ cion. La creatividad es la esencia del disefio y erroneamente se piensa que a
falta de inspiracion no se puede generar ninguna idea, pero la creatividad no sblo
se conjuga a partir de la inspiracion sino también del razonar

iento, el cual
parte del conocimiento; sin estas dos partes el proceso creativo es nulo

De hecho, aqul estriba la diferencia entre conocer la forma y ser ma

nipulador de la imagen a través de ella, ya que el dominio de estos
\ lenguajes geométricos son fundamentales para lograr alcances
‘ formales en una imagen, conjugando transformacion, com-

prension y uso del espacio, pero siempre sustentados en

un razonamiento matematico y conceptual. Por ello
es que la geometria sustenta el onigen, desarrollo
y estructura de cualquier pensamiento hacia { )
la representacion formal. i /
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some thoughts on the wr




decided 1o quote James Abbot Whistler to start this essay about Clement

Greenberg's writings for two reasons: first, | happened to be reading both

of their works at the same time, and second, these two American writers

-one an artist the other an art critic— had very interesting things to say
about art and they shared a joyful particularity: their ideas about art come
from art itself.

But this essay, as | said before, is about Clement Greenberg and his
evolution as writer and art critic,

Clement Greenberg evolved from a young, critical visionary writer
—-who opened new territaries and was able to define the historical and cultu-
ral context of the 'avant-garde’, despite its faults and heavy prose—to a very
interesting and clear writer that wrote about art in an exceplional manner.

“If famitiarity can breed contempt, certainly Art,
or what is currently taken for it, has been brought
to its lowest stage of intimacy!"

Jarmees Abbott MeNIell Wiistler
(M. Whistler 15 Ten O clock)

He was one of the few critics willing to talk about art, the actual
experience of art, and not only extra ‘aesthetic’ maiters like culture, politics
or social, economical, philosophical and biographical factors in at. His
statements were bomn from his ‘aesthetic’ experience while focusing on a work
of art. He never departed from his instinct and his raste and stayed within these

parameters.

Another attractive aspect about his criticism is that his personality was
always felt in his writings and is one of the reasons why they are w0 appealing,
He always portrayed himself a sincere way, with all his faults and virtues,
with ideclogical clanty and all of his particularities. This clarity and perso-
nality allowed us 1o recognize an author and his position. To do this is not
always easy because the author remains vulnerable; on the other hand, this
is beneficial to art and its criticism. This brings not only the mentioned clarity

but also opens up a space for dialogue and debate,

Una de las ideas que creaba controversia era su creencia
de que el 'gusto’ puede ser desarrollado y puede llegar a4 ser
objetivo, contrario a la creencia popular de que es subjetivo,
Greenberg era de la idea que el ‘gusto’ es desarrollado en la
gente que constantemente ‘observa, escucha y fee muy frecuente-
mente’ (1), Pensaba que habfa siempre una generalidad entre la
gente que ‘observa, escucha y lee muy frecuentemente’ tratindose
del ante a través del tiempo, incluso tratandose de diferentes
tradiciones culturales.



Clement Greenberg developed a personal style for his criticism by
using specific terminology which is imporant to mention and clarify as
much as possible. 0,

One controversial idea was his belief that taste can evolve and become
objective, contradicting the common belief that taste is subjective. He
thought that faste was developed in people who constantly “look, listen and  that challenges, that defies; it is a self-critical
read hard enough (1)". He thought that there was always a consensus among  and self-reflective ant that is always in constant
people that “look, fisten, or read hard enough” about art over the course of  progress and evolution. In a way avant-garde
is an art that reaffirms the past by neglec-
ting it. This hyper-sophisticated art

only deals with the ‘ultimate’, but
when the artist can succeed in
the ‘ultimate’, then a new te-
rritory and a new paradigm

time, even when referring to different culural traditions.
What he really meant by the word taste was
knowledge and experience. He defined it as a “con-
text of experience based on the experience of
unexpected illusions (2)". The idea of laste is so-
mewhat related to his conception of avant-garde.

laste

refers to “the

For him it was art within limits. The vertiginous
limits of knowledge and experience, where qua-

lity and originality ‘surprise’, are the fundamental
basis to produce art. This implies that the artist is
aware of the past art achievements and has also assi-

accumulation of

experiences”

appear, It's like a caterpillar
-the back legs are the artist
and the front legs are the art-
when the artist finally reaches
the art, art produces a new space

to be walked open. It is only in that

"infra-slime (3)" space that avant-garde an

exists and eventually it is only an artist’s elite
who make (or made) this caterpillar move.

He also sustained that ‘quality’ was a
vital factor for art. He made his criticism using
qualitative judgments and he was very much
criticized for it

But at the end, "quality” is really a fundamen-
tal element in art, without ‘quality’ we have some-
thing else. ‘Quality’ is one of the pleasures of art
and as Clement Greenberg, said:

milated the best art of the moment. Avant-garde is an art

1. Clement Greenbenz,” Can taste be objective”

2 Clement Greenberg, “Counter-Avant-Garde.”

1. Infra-shime or infea mince Is a term coined by Marcel Duchamg witch be
employs in his manual of instructions for installing his Last opera “Elant donnés®
This term is, in his own words, something that can’t be defined but can be
exemplified, One example is; When the smoke of tobacco also contains the
smell of the mouth that excels i, these two odoes are masried by an Infra-sime

Infea-slimey of smedl)

The infra-slime can be either a visual categary or one of smell and is also used as .
a physical relation or condition, it escapes from a sclentific definition and it can . .
be understood as a pataphysic ithe science of the iImaginary) concept

4. Clement Greenbeng, “Can taste be objective!* e
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“Well, if the satisfactions exclusive to art are dispensable, why bother
with art at allf We can go on to something efse. (And there are, after all, things
move valuable than art, as | myself would always insist.) But for the lime being
talking about art (4)*

For Clement Greenberg quality, originality and faste were terms that
worked in the same direction and helped him to position his own view
of what should be criticism. They —quality, originality and taste- worked
as a conceptual tool to make his criticism close to its origin, which could
be the aesthetic experience. Taste refers to *the accumulation of experien-
ces”, originally to ‘art as art’ and also to the avani-garde (an an that is seli-
reflective) and ‘quality’ pushes us into the work of art and its pleasures or
“satistactions”.

In the vast and limitless territory of the work of any producer, par-
ticularly the work of this eccentric critic, we can find creative basis for a
lot of speculation within the realm of criticism, theory and ant. However,
all major authors —writers, artists, musicians and other creators— can only
develop one or two ideas in a lifetime ~most of them- sometimes are left in
the shadows for a long time. It is the author’s will, passion and faith to his
own ideas, the reason for which its creation becomes strong, illuminated
and purposeful and thus transcending and becoming valuable.

Lo que realmente queria decir con la palabra ‘gusto’ es: conocimien-
1o y experiencia. Greenberg lo define como un “contexto de la experiencia
basado en la experiencia de imagenes sugeridas por los sentidos (2). La idea
de gusto es relativamente cercana a la concepcion del avant-garde. Avant-garde
para €l es el arte en los limites. Los vertiginosos |imites del conocimiento y
la experiencia, donde la calidad y originalidad como ‘sorpresa’ son bases
fundamentales para producir arte. Esto implica que el artista es consciente
de los logros pasados del arte y también que ha asimilado el mejor arte del
momento. Avant-garde es un arte que reta, que desafia, un arte de autocriti
ca y autorreflexién que esta siempre en constante progreso y evolucién, De
manera que reafirma el pasado por abandonarlo. Este hipersofisticado arte
sOlo trata con lo “Gitimo’, pero cuando el artista puede alcanzar el éxito en
lo “Gltimo’, entonces un nuevo territorio y un nuevo paradigma llega a estar
presente. En este sentido es como una oruga -las patas traseras son el artista
y las delanteras el arte- cuando el artista finalmente alcanza el ane, el arte
produce un nuevo espacio sobre el cual avanzar. Es sdlo en el espacio del
“infra-slime (3)* que el avant-garde existe y eventualmente es en donde solo

una élite de antistas han logrado dar ese “paso” de oruga

lluc«-l']'




Regarding the art that he cared about, | will try to point out so-
mething in his conclusions, Clement Greenberg deals with the problem
of representation and he does it in a very original way. According to
Greenberg, as a formalist, one of the most important objectives of modern
painting was to destroy the illusion the representation created. What he
meant by this was that the program of the modern painters was to gradua-
lly reduce the dimension of the fictional space of pictoric representation
to make it meet with the literal space of the surface in which artist works,
The idea was to deny the existence of a tri-dimensional illusion of space.
Paintings wouldn't be paintings ever again. Greenberg said on one of his

En relacion con el arte que le interesa, trataré de discerir algo de sus
conclusiones. El critico trata el problema de la representacion y lo hace de una
manera original. De acuerdo con Greenberg, como un formalista, uno de los
mds importantes objetivos de la pintura moderna era destruir la ilusion del es-
pacio de representacion. Lo que €l querfa decir sobre esto era que el programa
de los pintores modernos era gradualmente reducido a la dimension del espacio
ficticio de representacion pictérica y hacerlos coincidir con el espacio literal
sobre la superficie donde el pintor trabaja. La idea era negar la ilusion tridi-
mensional del espacio. Las pinturas no serian una simple pintura nunca mas.
Greenberg decfa en uno de sus textos de 1954; “La pintura ahora ha Negado a ser
una entidad perteneciente al mismo ovden de espacio al que perteniece nuestro cuemo;
ya no esta el vehiculo de un equivalente imaginado de ese orden. El espacio pictdrico se
pierde (dentro) y lega a ser todo (fuera). £ espectadar ya no escapa al espacio en el cual
& mismo permanece (5F. Asi, podemos decir que la pintura moderna llegd a ser
ilusionista, ya que no depende de referentes externos que la justifiquen.

Es por esto, sus juicios formalistas, que las
pinturas del expresionismo abstracto eran defini-
das en puros términos visuales. Lo Gnico que po-
driamos decir de este tipo de pinturas es lo visto
en las mismas. La pintura americana no s6lo termi-
nd con la ilusion de profundidad, también excluyd
cualquier cosa que estaba fuera de la pintura. Las
ideas de Clemente Greenberg sugieren que estas
pinturas podrian ser solo lefdas como un autorefe-
rente a objetos, los cuales contenian enteramente
una significacion formal dentro de su contenido.




1954 texts: “The picture has now become an entity belon-
ging to the same order of space as our bodies: it is no longer
the vehicle of an imagined equivalent of that order. Pictorial
space has lost its <<inside>> and become all <<outside>>.
The spectator no longer escapes from the space in which he
himself stands in (5)".

Thus, we can say that modern
painting has become more illusionist
because it depended less on

Clement Greenberg's ideas suggested that these

pictures could only be read as a seli-referential to

objects, which contained a complete formal
meaning within their content.

external referents that justify. " If we take a look at the way that

It's because of this, TaSte context Clement Greenberg defined art cri-
his formal judgments, the ) ticism and the way he defined ant
abstract  expressionist Of exper ence ~in this case Abstract Expressio-

paintings were defined
only by purely visual
terms. The only thing

based on the experience

nism- we could feel some kind
of limitation. Personally, | belie-
ve that Clement Greenberg was

that could be said about a great critic but he was limited
this kind of painting was Of Unexp EC[Ed by his inclination and by this |
what was seen in them, . / / . , don’t mean his taste. | mean that
The American paintings not 111usi Ons’ he preferred some type or kind of
only ended with the illusion of art better than another. | would add
depth but also excluded any other that art criticism can begin through *ex-
thing which was outside of the painting. perience” but | also believe that the “experien-

5. Clement Greenberg, *Abstract, Representational and so forth®,

ce” is something that is not limited to a terri-
tory or space or by time, but something that
echoes and reverberates to/within other places
and something can be explained with exter-
nal texts -other works of an, a political and
cultural eventuality a biographical condition,
etc— aithough clearly this is only possible when
there is something (e.g., ant) to explain.

Taste tells me that Clement Greenberg's
criticism is full of pleasure, sincerity, asserti-
veness, creativity, originality, clarity and truth,
but this same taste tells me that some of his
ideas could limit the spectrum of arnt and art
criticism. Regardless, we surely mustn't miss
this kind of criticism. h

Disetar Marta Luisa Ojedta Riveraflustraciones: Arsurn Cielao
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Por Victor Manuel Martinez Beltran
Dedicado al maestro Paco Calles
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Desde que era nifo me di cuenta que me fascinaban...

No recuerdo con exactitud el preciso momento, pero lo que si re-
cuerdo es la enorme emocion que me provocaron cuando descubri
sus formas sugestivas, Algo dentro de mi se estremecit y supe desde

entonces que las cosas nunca volverfan a ser iguales

No sé bien qué fue lo que me gustd mis desde ese entonces, §i
sus formas o su cardcter, o bien el saber que desde ese emocio-
nante momento nunca iba a estar lejos de ellas, que para bien

o para mal mi vida iba a girar en tormo a ellas, que algunas
veces me iban a provocar disgustos y decepciones, pero gue

la gran mayorfa de ocastones, enormes placeres y amores

indescriptibles

Si bien yo entances era muy pequefio para compren-
derlas por completo, sabla que como Solin, el fiel
compadero de Kaliman, con el iempo, serenidad y

paciencia lo lograria.

Asi pasaron muchos afos de observacion y praciica
tratando de entender lo complejo y lo delicado que
eran, una y otra vez, incansablemente intentando-

lo, con la firme meta de lograr el daminio total.

Fue hasta la adolescencia, con la ebullicion hor
monal, que no dejaba de pensar en ellas, se me ha-
bian hecho una obsesion, las vefa por todos lados y
todas partes, me encantaban, altas y bajas, flaquitas
y gorditas, serias y desparpajadas, clisicas y moder-
nas, creo que alli fue cuando defini mi vocacion

Tras muchos afos de intentos fugaces, fue hasta mi
entrada a la universidad que por fin me decidi, habia
llegado el momento tan ansiado de poner en practica
aquello que durante tanto tiempo habla anhelado, ade-
mas esta vez asistido por alguien experio y docto en la

materia... Jqué mas podia pedir!
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Pero el destino me tenia preparado algo, algo di-
ferente a lo que habfa planeado, mi Virgilio en la

materia, en realidad nunca habia bajado a los

terribles infiernos y el viaje que bamos a em- U H
prender a aquellos lares, resulté mas un paseo

campestre que una verdadero viaje de trans-

formacién para mi,

/

Lleno de frustracion decidi entonces ha-
cerlo por mi cuenta no esperar mas res-
puestas, no buscar mas sefiales divinas y

postergar mds las cosas, algo muy dentro

de mi me decia que habia que atravesar

ese bosque y enfrentarlas, asf nomds, que

al final de ese encuentro, habria una luz 4
final del tinel y enormes placeres.

Y asi fue, me armé de valor y confiando en que

no iba a ser traicionado y en que mis conoci-
mientos eran lo suficientemente fuertes, le entré al
ruedo, al pancipio de forma mas intultiva y después

las ful conociendo mejor, ful viendo sus fortalezas y de-
bilidades. sus formas, cada vez se me hacian mds seduc-
toras, me volvi un admirador perenne de su belleza. Y des-
de entonces estoy aqui, eternamente enamorado de ellas,

‘*_!WWWMIMIMMIMLWIW fotrggy afia: Tabed Patacam

Cada nueva experiencia con ellas me llena de emocion, no
puedo dejar de pensar en ello, conocer una nueva cada vez -y

a veces varias al mismo tiempo- me sitGa en la posicion del ca-
zador tras una nueva presa, la adrenalina me invade y me mueve
a querer mas y mas, lo confieso, soy insaciable en esos menes-
teres, y si, adivinaron, estoy hablando de las letras, de la llamada
tipografia, no lo puedo evitar, soy tipografflico de corazéon. b



Por Antonio Pécez Niko

scribir tiene la cualidad de reunir ideas

a través de signos-letras. El signo-le-
tra se hace evidente por el resultado que
produce |a grifica a la que llamaremos
tipogralia. Es, justamente, entre estos dos
rangos de aceptacion que se centra nuestro
comentano. Recuerdo en el ir y venir del
tiempo, hace mas o menos veinte anos, el
ejercicio tipografico era simple en su recur-
s visual porgue al seleccionar las familias
de letras te permitia escoger entre apenas
una veintena de diferentes tipos, segin la
clasificacion de Thibaudeau.




in embargo, hoy, el grado de complejidad

en la utilizacion tipografica se hace nota-
blemente dificil y elaborado, amén del tiempo
utilizado en la revision de los cientos de tipos
que encontramos en la tipogralia moderna para
decidirmnos por la mis efectiva y sobre todo, la
mis singular. La posibilidad de cientos y cientos
de disefios tipogrdficos de la letra no ayudan a la
simplificacion y efectividad visual, hay que pro-
bar y comprobar en muchas ocasiones sobre una
enome gama de variables, Por otro lado, los re-
cursos compositivos se amplian apoyados por las
modemas y flexibles interlineas, el desbordante
espaciado entre letras que aligera la lectura, jun-
to con una atrevida disposicion de los bloques
de textos, dando como resultado diferencia y di-
versidad en la colocacion de los parrafos dentro
del formato compasitivo.

Tipografia es un concepto que rebasa la com-
plejidad de una especializacion, es el arte gra-
fico de ver contenidos e ideas apoyadas con la
imagen, aplicable a cualquier otra materia del
conocimiento y de las artes para su total disfru-
te y comprension, Recurrir, por ejemplo, a su
historia, te abre y a la vez te ubica en el papel
gestor de la tipograffa, ademds de sentir todo el

devenir visual de diversas épocas. La letra tiene
una imagen que permite identificarla y darle por
consecuencia un valor semantico, pero también
desde el punto de vista del disefo grifico una
posicion en la pagina y en cualquier plano del
formato. La letra se une con otras para producir
{a intencion de la palabra y asi de una lectura, y
con ello un contenido explicativo para lograr su
objetivo principal, comunicar.

El gusto por clenta complejidad en el tramado
reticular le procura dimensionar lo formal, que le
puede llevar a un resultado, casi icénico. La ca
pacidad de sustitucion y conversion de las ima-
genes tlp()gmfu as NOS permite un acercamiento a
un lenguaje sutil pero certero, directo, sin temor
a repetirse, porque en cada caso, a partir de un
diferente tipo, las ideas cambian y se reflejan con
una nueva y renovada imaginerfa

La presencia de esas imagenes que refuerzan el
trabajo tipogrdfico como sustitucion de una idea

para convertirla en un cartel, con todos sus prin-
CIpIos tedricos y compositivos, permiten adecuar
la forma de los textos y de las letras en recursos
expresivos que convienen a la palabra en discur-
0 de un entendimiento formal y de contenido
recurriendo a las ideas como exponente del pro-
ducto comunicador,



Recurramos a algunos ejemplos de carteles don-
de la tipograffa es el personaje principal y ne-
cesario en el ejercicio visual. En el canel “Gala
de Opera”, la inicial se vuelve protagonista, en-
frentindose con el receptor de manera atenta,
mostrandose a partir de una actitud traviesa y
dandole una connolacién acorde con el tema
que se ocupa. La capitular abre la boca y deja
ver su Interior. Nos asomamos no solo a la com-
prension de la estructura compositiva y de lec-
tura, sino al juego humorfstico. Aquf no importa
1a repeticion de una idea, incluso la iconografia
que la acompafa puede ser simple uso de una
figura retérica.

Otro ejemplo de similar asociacién de ideas,
tras visualizarse en una cuadrada romana creada
por Sigismondo Fanti en el siglo XVI, pero con
resultados diferentes, es la del cantel-postal para
el evento “El Quijote Grifico” convocado por la
Universidad Catolica de Venezuela en celebra-
cidn a los cuatrocientos afos de la publicacion
del libro de Cervantes, donde |a inicial vuelve a
tener su papel protagdnico y de sustitucion de
lo humano, convirtiéndase en cabalgante figura
sobre su escudlido Rocinante.
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Estos ejemplos ponen en duda el entendido de
que la tipografia es complemento de la imagen,
pues en eslos casos se convierten en imagenes
que estructuran una idea y su comunicacion
eficaz como cantel. Un cartel como el de “Opi-
niones” que intenta discurrir las variables de
comentarios que se desarrollan en este evento
convocado por Amarillo para celebrar el Dia
Mundial del Disefio Grifico, donde su objetivo
principal es intercambiar las mahiples opinio-
nes de los especialistas y el disefio grafico. Las
letras se mueven en el plano, creciendo, cam-
biando de color y forma sobre una magnificada

letra "0” que controla todo el formato, dejando
una propuesta de reflexién en sus variables de
cambio en tanto color y tipos.

En el cartel y postal que recoge la presencia
nuestra en la Universidad Modelos de Mérida,
Yucatin, un mueble urbano es tomado y conver-
tido en recurso tipografico sustituyendo su utili-
dad de banca de parque, conocida como confi-
dente, 0 10 y yo, aparentando ésta una letrasy la
fi que se vuelve figura de alguien sentado en la
banca de un parque. El color y sus estudiados con-
trastes completan los conceptos de este cartel,




Otro cartel que muestra lo que hemos desglo-
sado en nuestro comentario es el que recuerda
la actividad desplegada en la Universidad de
Quebec en Montreal, Canadd; una enorme #
s dominio magnificado de la letra, controlada
por el sustituto humano de la figuracion y don-
deuumamhlddumpo el corazon,
se asume como la referida inicial,

La letra tipogrifica tiene forma que se identifi-
ca por el conocimiento de su lectura. En su con-
tenido radica su rico valor semantico. El contor-
NO Gue se aprecia como primera accion antes de
comenzar ese esfuerzo de entendimiento en la
comunicacion de su lectura. La asociacién que
resulta de comparar y sustituir sus partes e ima-
ginar 1a totalidad de un contenido a partir de la
intencibn que daremos a una determinada idea,
es la que hace pensar en otra accion de la tipo-
graffa. Ese, su valor polisémico, ayuda a darle
una variedad en el plano creativo, cambiado el
curso de posibles e interesantes composiciones,
donde la letra se aparece como producto visual
de significacion descriptiva, casi ilustrativa.

Otro aspecto a considerar, y siempre dentro
del rango de la duda, de la indecision, es su
enorme capacidad subjetiva que te obliga a se-
leccionar segan criterios, gustos o conocimien-
1os personales. Tal vez como juego de suerte de
aceptacion de una buena forma que satisfaga
mm&mmmmm
dn,umdpqndwtum

que guarda la letra, en tanto disefo aplicable a
mmwhwmamm
dio grafico como puede ser el cantel convertido
mMMmﬂm

En la época de Tschichold se impuso un pu-
rismo aséptico que controld la tipografia hasta
pasada la década de los 50. Hoy se hace indis-
pensable un posmoderno que ubique a la letra
en el rango medido de un ordenamiento, sin
perder su maravilloso desorden compositivo,
que le procura un dinamismo visual alegre y
moderno. Sin embargo, ese ordenado desorden
no puede ser aplicado a cualquier manifesta-
cion de la grifica. Se asimila de manera acenta-
da en las piginas editoriales, no asf en un cartel
que requiere de un acercamiento individuali-
zado y de la comprension personal del tema
que se comunica. Siempre el mensaje inmedia-
to requiere de un resultado grifico directo, sin
grandes juegos preceptuales.

La tipografa identifica, ayuda a entender e
imaginar, le da un orden al pensamiento escrito
y al de Jas imagenes. Obliga a evaluar las ideas,
enriqueciendo las formas, y lo que se encierra
en la continuidad de sus letras que se convier-
ten en palabras, y a pantir de la seleccion de la
tipograffa, en imagen. Es en fin, un juego que
nos entretiene en el descifrar de su propio mis-
terio. Asombrosa es la diversidad de disefio en-
tre lo fantasioso, puramente formal, altamente
decorativo y a la vez sintético, que se produce
en la actualidad como importante reto creativo
entre los jévenes disefadores. En México sus
aplicaciones y usos se han convertido en un
movimiento tipografico que es cada vez mas
admirable, que aporta en su contenido, contri-
buyendo a entender el infinito problema de la
seleccitn, aprobacion y gusto por las formas.
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espacio limpido, claro y de un blanco que asusta. Esto
se produce antes que se elija cualquier texto tipografico,
y con ello la ocupacién de sefiales complementarias que
aparecen para ser factor de comunicacion, siendo deci-
sivo para adentrarnos en la comprensién de una moder-
nidad avasalladora. Lo moderno no puede convertirse en
recurso del caos visual.

Se debe mantener como consecuencia de un estilo que
tenga la suficiente participacién en el contexto de un vo-
lumen de texto que pueda abrumar en su lectura, pero
que gracias a la tipografia se convierte en pura y clara in-
formacion, sumando a ello los espacios sombreados con
parrafos que se encierran en si mismos o se ocultan entre
los margenes vacios; la ilustracion y los titulares o bloques.
de textos son otros de los factores que ayudan a propor-
cionar mayor legibilidad para el recurso y divern (
del disefio.

El éxito de una tipografia es que se logre nuestra integra-
ci6n visual con ella misma, no lo contrario, un alejamiento
despreocupado. Uno quiere ser imagen literal del conteni-
do que puede cambiar. Tras la asimilacion de la forma total
se le da sentido a la composicion o al propio disefio, ya sea
editorial, un cartel o cualquier manifestacion de la grafica.
Tipos tras tipos se perfeccionan con originalidad asumien-
do un papel llustrador y de significado, aprovechando el
interés que despiertan el cambio y ocultamiento de los ti-
tulos, como si no desearan ser leidos ni tocados.

.



Desde Didot, pasando por Bodoni, la tipografia
ha evolucionado de manera lenta, sin grandes
saltos en el disefio. Ahora, en estos tiempos, hay
un rompimiento hasta con la legibilidad, donde
parece indispensable la accion de la ruptura a
priori. Sin mas. Pero en la realidad no es asf, hay
una preocupacion por la novedad, por lo diferen-
te, pero sin sacrificar su actividad funcional, su
necesidad de decir, de manera segura, los mensa-
jes internos que llevan la inevitable union de le-
tras y su indispensable gusto por la composicion
grifica y por la propuesta de un siempre cam-
biante disefio, lleno de efectos, que nos acercan a
una modernidad inevitable de principios gestores
en su observacion concreta, como son las cajas
tipograficas flexibles, amplias interlineas, titulares
que se destruyen en su propia lectura y formas,
tanto en lo vertical como en lo horizontal, ge-
nerando desequilibrio entre sus partes y dentro
de su propia retfcula, claro que todo cuidadosa-
mente preestablecido para producir un ambiente
sumamente dinamico, pero también con conte-
nido y necesariamente estético.
La tipografia es accion, es el producto vi-
sual que completa lo que leemos y entende-
remos en su significacion, es lo que espe-
ramos, es la basqueda de lo comprensible
que siempre nos depara la sorpresa de la
continuidad entre el intelecto y la aco-
modada percepcion del ojo. La tipo-
grafia es arte de lo perecedero. Es el
regodeo del dibujo de fa letra sobre
lo que se dice en su combinacion
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de ese propio y continuo arte
que es la letra. Ese diseio

gréfico que dibuja la letra y permite el orden de
su composicion, aunado al sentido ilustrativo
que posee, es un restituir del camino hacia los
variados campos espaciales que la identifican.

La letra se deja ver de extremo a extremo del
formato de una pagina o asomandose por debajo
de un simbolo, o en la perfecta presencia de un
cartel. La letra, ademds, se transforma en iden-
tidad de una marca y es parte fundamental de
su diferencia con otras identidades de producios,
empresas y nombres de periddicos, revistas y ex-
terior e interior de libros, sin olvidarnos del papel
que ejerce como presentador en tarjetas perso-
nales y muchos mas, en el rico universo de la
animacion digital, por eso la tipografia es ane de
la imagen e historia de nuestro tiempo, B
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Por Eric Olivares

Las nuevas tecnologfas, las telecomunicaciones,
los avances cientificos, las nuevas tendencias del
ante y del disefio generan un caldo de cultivo que
nos permite divisar y crear estructuras de comu-
nicacion cada vez mas sofisticadas y complejas,

‘C’L
“09 La
q\‘c creacion
’\a‘fp de éstas re-
ot quieren de un
) o anilisis exhaustivo
\ 8\ del panorama que invo-
)

ia lucra todas estas variables que
nos ofrece la ciencia, la tecnologfa, el
arte y el disefo, y que se conjugan para poder
crear interfaces de comunicacion que estén a la

altura de las circunstancias actuales.

Este escenario nos permite estipular desa-
rrollos estructurales modulares y expandibles,
estructuras que se generan y modifican en tiem-
po real y que tienen muchas variables y salidas
de desarrollo. Desarrollos offline i online con
salida a mahtiples aplicaciones y variables y en
donde los principales protagonistas son milti-
ples usuarios del mundo.

Se crean zonas hibridas que involucran roles
wciales, que ofrecen Ficil acceso y difusion, como
es el caso de Internet, que esti generando la trans-
formacion radical del arte y la comunicacion. A
nadie le son ajenas ya las comunidades y mun-



turas, intetiorismo, ambientes Yy usuarno, Se vin-
culan la armquitectura, la biologfa y la genética
para ¢l nuevo desarrollo de estructuras. Surgen
disciplinas como la domética, la generacion de
estructuras que se inflan, desinflan y generan

dos tipos de espacio, el desarrollo sostenible, el

ahorro y optimizacion de recursos (agua, energ
eléctrica, etc...) son algunos de los planteamien-
1os de las nuevas corrientes arquitectonicas.
Laarquitecturay laingenieria civil estan pasan
do de ser tecnok gias “de lo anificial” a convertirse
en las tecnologias “de lo natural®. Si antes la cons-

truccion pretendia "mejorar” la naturaleza, ahora

estd empezando a aprender de la natu-
raleza y a utilizarla activamente
para mejorar nuestras con-

diciones de vida, Eta

dos virtuales, el net-an, el hacking, los bloggers, transformacion,

el activismo, el Software ant, Browser art y el Ac que por ahora solo es

tivismo, convivimos cada dia con ello en la red visible en ciertas (no todas
Las cuestiones éticas y estéticas estan pre- ni mucho menos) vanguardias,

sentes, la polémica social esta servida con la di- nos proporciona a menudo ejem-

mension social y politica en la red, y nos plantea plos especialmente sugerentes, Puede

la consideracion de cambios éticos, estéticos y que no sean ain realidades “habitables”

SO t.!?(‘aqnv los nuevos medios Y lex nnhu,l_u.\s han pero sl l‘\[)(‘ll”ll‘l\'l)\ virtuales o prototi-

impreso al arte y el disefio. La polémica sobre el POS NEcesanos para aprender

arte transgénico, la telepresencia, la bio-robdtica Estas reflexiones, entre otras, nos lleva-

o ¢l Bio-ane, cortiente artistica dentro del new ron a crear el colectivo GRADIENT, donde

media y atribuida a Eduardo Kac y que consiste nos ocupamos de desarrollar proyectos de ante

crear en arte con organismos vivos, ha supuesto newmexdia e investigacion y disefio de interfa

el detonador de la pulrmu 2 etica mas reciente ces de comunicacion con nuevas tec n-‘l!ng-.w.

Trabajo con células, bacterias plantas, etc,, son Iv.{b.a;.mdo via telematica entre Berlin y Bar-

parte de los Gltimos desarrollos experimentales celona, con visitas ocasionales y un arduo trabajo

en el campo del arte con nuevas tecnologias de mas de dos afios de desarrollo, llegamos a la ver-
En arquitectura pasa algo similar al plantear sitn 2.01 del Vokl Garden

desarrollos interactivos inteligentes entre estrnuc




Diseno en tiempo real
okl Garden se basa en una aplicacion 1e

wtiva de entomo Inmersvo, donode cada usua

pan o 1 VO I crear
controlarla v moditicaria mediante

generalivos v vida aminiicia £l usuan

it ¢ un genoma y forma de comportamienio a

) "planta tipografica™ mediante ramificacione

poeraficas variables en videoproyecciones

Esta basado en la idea de la creacion y la per

sonificacion de la tipogratia y en la correlacion entre
% conceplos del propio diseho tipografico biopoesia
| registro v la representacion de la evolucion vy e de
sarrollo tedrico/metodoldgico cuyo punto de partida e

xploracion, investigacion y ex imentacion sobre |
C1on vy nirol Lpo H1CO en hemp real a través o
NnOCiment b vorz. buscando asi nuevas alternativas
o en dised Una forma de visualizar el lenguaje
) anetro 151§ VIOS 18] 1 VOZI WA USUAno
y frecuencia. tesitura. volumen v tiempo, condicionan la
LipoRra v SU comportamientio vok! Garden es una
ntacion v registro de este desarrollo tipografico, ba-
clura vinal creada para mantener la expresividad y
¢ira representada
Este desarrollo ineractivo puede ser multivsuano y aplicarse tanto en es
cios interiores como interviniendo espacios pablicos quitecturas efi

meras, asi como la Internel. Y ofrece vias de investigacion en este tipo

o4 v su desarrollo en estructuras, formas de con pona

miento tipogrifico v su representacion a nivel audiovisual



La estructura tipografica

No existe una letra predisefada en s Lo que ultralight” y la estructura de valor *1* es una “heavy Estc
se disefid es una estructura con base en parame valores tonales, v a su vez de ¢ mportamiento, son dados por
ros de comportamiento de la voz humana. Cada el usuario s VOzZ es grave o aguda, por ejemplo: No hay
ysuario hene caracteristicas unicas en su vyoz pesos establecidos, hay micro intervalos in winag
por lo tanto cada 1"“:14\,' pronuncia es anica Cada uno de los nodos de la estructura tiene la « ipacidad
Tiene un timbre vy tesitura erminados. Por k varnabi I|I|I~"i‘hv',*.l'l\“"-'lf-(H".N Y E50aC10, en oS 188 X
que se tomo en cuer la posicion en el espa- Y y Z, mediante distintos comportamientos ineulos de torsion
cio de cada uno de los nodos que codorman v ables cromdticas, atribuidos mediante 1a Altura jetermina

la estructura de la letra v su comporntamiento la perce

n del 1lono o frecuencia de un sonido), Intensidad

Se crearon dos estructuras paralelas: una con e {depende de la amplitud del movimiento vibratorio de la fuents

valor *0” v otra con el valor "1 Por decirlo de aque lo produce), Tono frecuencial, Timbre (nos permite dife

algtim modo, la estructura de valor “0" es una renciar sonidos de igual frecuencia fundamental o ton

t ool v 0.12. H W ita de proceso para comproba

One v recor onto de pindos en el espac om

SeEeTesYLLL




Andlisis de componamiento y desarrolio fstruch

wral, s necesano marcar parametros /o Jimi

tantes, de lo contrario las formas tipx 'Vv'""?"’ A Y

wiarian tanto guecdasarian

elatibn con uh

U CoMmportamienio v
fe entenderse como letras en su
estimulo sonoro coberentes

e g

Parte experimemt v o [n’l‘-ttvvc"lt".ll~l‘4-~..|'l' o nos
evO a crear una herramienta Lipograliica gue nos permitiera
cOmo funcionaban estos atributos aplicados a la letra y

y de cada uno de

ver

nos permitiera rescatar el posicionamient

y representandose en su

jos nodos, promediandose er

IeNCla granca e

comportamienta como una linea de |

del cardcter tipografico, Posteriormente se pasd de

l0s node
s a las tres dimensiones
Se representa esta estruciura a manera 08 una especie e

planta o alga, donde las letras que se pronuncian se van pos:

AMENie

cionando de forma vertical. Esta estructura es comple
variable. Es posible después reagruparlas de forma horiz: ntal
para ser rescatacla como recurso granco y dar otras salidas
Japers O murales DPORFANCOS Pe rsotalizados, a modo e

Por cuestiones meramente estét

un papel tapiz, por ejemy

o
cas decidimos trabajar en solo blanco y negro, aungue es pos

ble atribuir, si se guiere, al factor tiempo varlables cromaticas ¢
INCIUSO seecoon y variables estructurales lx[-- wprancas

LOS parametros asignacos pe mulen que la ;;'.mfu ‘.-l‘)'.l
un comporamie Mo en tres dimensiones, basicamente repre
n v el movimiento y la vaniable de fre

Sef [A],I.. con |‘1 Lors)

afica. Cada usuario genera su planta y proyectadas

cuencia g

de manera estereoscopica crean en una habitaciéon un 5.;.|m

O bosgue tipografico

El desarrollo tecnologico
Se divide en tres etapas

Andlisis de Sonido. Detec
nicréfonos

cidn y analisis mediante
(tono, volumen, palabras, etc)

' Creacion de la combinacion y gestion t

pogrifica. Este programa mediante la voz asigna los p

tr

tros dados por el usuano y define las modificaciones estrue turales

o tidimensional

| Creaciom, regresentacion y comportamier

10 en Jog Open ( L en Java

3 programado

1 través de Eclip

se. El reconocimiento del sonido se lleva a cabo utilizando la biblioteca
open-source Sphinx-4 con la que es posible reconocer la voz humana en



tiempo real, Esto es utilizado para identificar cada una de las

L dal

etras pronunciadas por el usuanio. La etapa de analisis de

sonido utiliza la senal de entrada para transformar la voz en

algoritmos generativos en vida artificial y que se interpretan

graficamente en |a tercera etapa mediar

cas. La tercera etapa se basa en la biblioteca OpenGl

t

dcance para que Java ejecute los grificos en tiempo real de

manera encienis

La instalacion interactiva

ardin generado por la o

Estructuras tipograficas nodos con valor "0" la w n de plantas tipograficas en tiempo
'ullmhﬂm' y con valor a versitn “heavy”. Misma real por reconocimiento de voz
cantidad de nodos que se mieven en los eles XYy 72 mediante .||=‘_4-r:‘ NOS Renerativos vy

vida artificial, Las proyecciones d«

interiaz grafica del VokiGarden v " las plantas son creacas en tiempo

real por parte de los usuarios sobre

un cilindra inflable de metros

de alto por 15 metros de diametro,

ligeramente abierto con una apertura de 1 metro. Este cilin
dro se infla y desinfla ligeramente controlado por los usuarios
J‘ igu.ll que las proyecciones estereoscopicas que se emilen

dt'sdt' unr

pueden interactuar mediante micréfonos dentro del cllindro

k en una torre al centro del cilindro. Los usuanos

y luera de é1
|('f_-,1:nv.‘|l\-' Gradient Collective (Fric ()Il\.n'-’\&‘.’.ru\lb‘ Re
pers). Colaboradores: Disefio estructural inflable, Home Pé

|

rez. Realizacion DVD y simulagion 3D, Alba Rodellar
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Otras aplicaciones.

VoklGarden tiene salidas de aplicacion para al
ensefanza, pedagogia, procesos terapéuticos y
entretenimiento, Su desarrollo podria ayudar a
personas sordomudas a hablar por memoria y
proceso cognitivo, con base en la relacion del
sonido que emite y lo que representa grifica-
mente. Saber qué sonido o palabra produce, si
estd gritando o no, si_hay modulacién, porque
podra relacionar la vibracidn que siente con lo
que ve representado y aprender a controlarlo,
leer y hablar. También podrfa ayudar en la edu-
cacion infantil y en el entretenimiento (visuales
generados en liempo real, a partir de la masica,
poesia visual, intervenciones, etc).

Lo interesante de este tipo de proyectos es
que el resultado es mutable, siempre cambiante,
es expandible y evolutivo, Gnico e irrepetible.
En palabras de Joan Costa: “este proyecto es la
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transmutacion de la materia inorganica de la voz humana en
el espiritu de Gutenberg”. Proyecto que vincula el disefio tipo-
grafico, el arte, la ciencia y la tecnologfa mediante la vida artificial
y el bioarte, Y ofrece vias de desarrollo en el entorno del disefo, la
educacion, lo lodico y lo cientffico. Son interfases que funcionan
como nexos, madulos y herramientas para generar otros desarro-
llos con base en una nueva cultura proyectual.

Vokl Garden_v1.0 se ha exhibido a manera de conferen-
cia en la 22nd Internacional Biennale of Graphic Design Brno
2006 (Repiblica Checa), en el 2ct/ Il Congreso Internacional
de Tipografia de Espafia (Valencia 2006) y en el ATypl 2006:
Lishoa (Portugal). Recientemente, Vokl Garden_ 2,01 se ha
exhibido en Reflexos/Mostra Internacional de Design de Co-
municagdo, Audiovisuais e Newmedia (Castelo Branco, Portu-
gal), en la Nacional Academy of Art Sofia (Bulgaria) y O30ONE
Art Space, Belgrado (Serbla).

Esperamos si se da la oportunidad y las condiciones en
algin momento poder presentario y exhibirlo en México. i
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I pto el tiempo est: m\u\ rodeados de mensajes, de formas, de cos

) .’ ‘ s, de ‘1_r saciones .y t1rnn1s ntos gque V‘U’f“.!lﬂ\l nte o loMarneos en
’ ®cuenta, el'heéchd de qué exiStan simplemente en nuestra.cotitlianidad
hace que los pasemos por alto, sin embargo esas cosas gque nos ros
dean también nds influyen y nas hacen ser las personas que somos. Ep :
nuestra profesion, el disefp grafico pasa algo similar, hay un elemento
dentrode €l que siempre ha estado ahf pero pocas veces sé le ha dado
fa impartancia .|u‘:- tiene, a tipogralia

*Fste elemento que encontramos en la mayoria de los soportes de comuy-
nigacion L!Y.I‘i("l Liene su vmpﬂv" aNc1a vy sentido en S mismo, fanto 1a torma
de 13 letra como su colocacion, una tras otra, para formar palabras

En nuestro pals existen miles de elementos t - 1 .
. -

ificos que a inicios de los afos noventasirvie-

# » son de inspiracion para que algunos disefiadores

\ gomenzaran a desarrollar su trabajo tipografico,
Los carteles de lucha, las pintas en las (elh.‘s.

‘ la gr ifica wular, 1a arquitectura 1odos c".lq&
elomentos-hablan estado® acompafiando, a €s1;
wersanas, eran pane de la influencia cotidiana 3™
fa qoe todo® estarhos-expuestos y que, algun 5

provec han mas que otros. Ademas de esta vasta

( h’nhi de grificd que nos_ rpdea existia 13 i

qu ittud misma de los disefiadores por Imv er’ch-
sas difergptes, de poner un Au'nh personal gn el ‘/
ALOS « !u le .

trabajo o' simplemente 'de darle

4% M&



opciones originales que no existieran
en ef mercado, esta blsqueda; sumada
a las influencias, logrd el inicio de este
desarrollo.

Pero no siempre era tan sencillo

trazar, dibujar y producir una fuen- S
te tipografica, era muy fardado y A MUERT

complicaba los tiempos de entrega 7 n.Es DEMOCRA'TICA'“

en nuestro ya de por sf apresurado

ritmo de trabajo, pero fa tecnologla YA wE A FIN DE CUENTAS,
nos ayudd, no solo a nosotros en esta G' M A A
época, latecnologia ha estado ligada F UER » Monm ¥
al desarrollo de la tipografia desde R A P E
sus inicios, el mejoramiento de las técnicas de impresion, los lc o OBR

papeles, mejores herramientas siempre han ayudado a que la TODA LA GENTE ACABA SIENDO
experimentacion, en cada una de las etapas del desarrollo de &
la tipografia, sea mas favorable.

En el iempo que nos 1oco vivir este desarrollo se lanzaron al
mercado diversos softwares que ayudaban a que cualguier di-
seflador pudiera acercarse a producir fuentes tipogrificas, esta
tecnologia logrd que se pudieran desarrollar un gran nimeto de
fuentes originales para trabajos especificos, no todas de la misma
calidad, pero si todas con ese sentido de basqueda de persona-
lidad ¢ individualidad, algunas de estas fuentes se desarrollaron
para proyectos especificos y otras mis como parte del mismo tra-
bajo de experimentacion y conocimiento de fa tipografla digital.
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Este paso fue el inicio del supuesto boom que tuvo la tipografia
en México. Con el trabajo diario de varios de estos protagonistas
comenzamos a ver la inclusion de fuentes disefadas en nuestro
pais en proyectos comerciales, este aventur *NLo por parte de

varios disefiadores logrd que algunos clientes apreciaran el valor

y la personalidad que le daba a sus proyectos una fuente ariginal

o disenada especincamente para sus necesic
Para este momento, paralelamente, se desarrollaba la tipo
graffa en las aulas, existian especialidades en disefo tipogrifi-
e —— e I S—
Leg]
o, cursos, talleres, modificaciones a los planes de estudio para
poder integrar esta asignatura de una manera conveniente
y logica para una licenciatura en la que fa mayoria del
trabajo desarrollado tiene que ver con la utilizacion
o aplicacion de la tipografia.
Pareceria que el panorama estaba abrién-
dose, ya que en esa época también se publi-
caron nimeros completos de las principales
revistas de disefio en México dedicados a la
tipografia; desde puntos de vista diferentes, pero
con el mismo abjetiva se mostro y se hablo de este tema
de una manera mas abierta haciendo notar lo que estaba
pasando. También existieron los primeros congresos de ti-
pografia, la especialidad, la maestria, todas los elementos
se estaban moviendo, la academia y la prictica profesional




edaba en movimiento, pero estaban separadas, los esfuerzos
dispersos y ¢l interés era grande

Al participar en algin momento &n este desarrollo noté
gue todo este conoaimiento no 1enia apenas unos anos,
ha sido un desarrollo que tuvo épocas de esplendor tipo-
prafico y otras completamente aridas y muy influidas por
prafica de olros pafses, Habia que generar un proyecto en
el cual pudiéramos incluir todos estos esfuerzos y dar a co
nocer de una forma constante y sdlida el trabajo de todos
los involucrados en este desarrollo

Y surpidh la idea, seguramente en alguna de esas tan-
tas noches de insomnio obligado ante las presiones co
tidianas, de hacer una publicacién gue juntara la parte

académica y la priactica de la tipografia. Sabiendo que

(B3O

—

Aranzarh Garela

mi desarrollo 25 en la aplicacion de las fuentes mis
que en la creacion de las mismas, tenia que tener dos
socios, uno en cada upa de las dreas que gueriamos
juntar; asi que pensé en  Nacho Pe6n y Paco Calles
para poder hacer este proyecto, Nos reunimos algunas
veces, junto con Eric Olivares-en un inicio, hasta antes
de que se fuera a Batcelona, y concretamos €l concep-
to general de la publicaciGn, hacer Un ving ulo entre la
academia y la practica de Ta tipograffa en donde ten-
driamos como eje el diseho de fuentos tipograficas. y
ol disefo con fuentes lipograficas. Para este fin una re-
vista era ¢l medio mas adecuado, pero la rovista tenfa
gue ser incluyente tanto &n Su conceplo como &n sSus

contenidas y nos dimos a la tarea de invitar a amigos'y



pfof“i()l’h\'(”h en el tema a formar parte del
consejo editorial de la revista. Asi invitamos
a Jorge Alderete, Luis Almelda, Eduardo Da-
nilo, Conzalo Garcia Barcha, Uzyel Karp,
Pavid Kimura, Domingo Martinez, Gabriel
Martinez Meave, Angeles Moreno, Quique
Ollervides y Eric Olivares; amablemente
aceptaron y desde ese momento son parte
de este proyecto, la revista Tiypo

La revista Tiypo nace en marzo de 2002 y en
el transcurso de los ahos se ha convertido en un
proyecto tipografico que involucra a la misma
publicacion asi como el sitio web y esperamos
que pronto |a casa tipogrifica.

Pero dentro del interés del proyecto estd la
difusion de la tipografia y hemos desarrollado
proyectos paralelos de disefio con tipografia
aplicada en carteles (Tipografia |L.enguaje Visi-
ble), animaciones (tiypo mavil), en la creacidn
de una fuente iconogrifica (dingbat) lamada
Mexinbat tiypo, asi como una coleccion de
carteles referentes a la Ciudad de México, uti-
lizando tipografias desarrolladas en la misma
ciudad (tiypo citadino),

Tiypo se consolida como la Gnica revista es-
pecializada en tipogralia en México, y su prin-
cipal interés es difundir, promover, y distribuir
el trabajo tipogrifico e iconogrifico que se
desarrolla dentro y fuera del pais. Tiypo es ya
una plataforma para la nueva generacion de
tipbgrafos mexicanos, los cuales han venido
permeando su trabajo en las esteras del dise-
Ao nacional e internacional, Esperamos crecer
este proyecto y que los interesados en ¢l mis.

mo se acerquen a nosotros.

Gomho o tear O Avansars (
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!.;ecordemos fa'obra del artista mexicano Yishaf Ju-

trla ficha de la obra, o mis bien, sin la ficha descrip-
tiva quedaria incompleta la propuesta, de esta forma

en la obra de Yishal se parte de una tipogfafia y texto %

gnificativo que act(ia cuestionando y trasgrediendo =

foto 2

Ademis de esta posibilidad y uso que
los artistas dan de la tipografia, aparecen
paralelamente dos variantes mas a conside-

rar que tienen relacion directa con la praxis
creativa, me refiero por un lado a la firma

y al titulo de la obra. La firma puede tener
referentes de composicion como lo hemos
visto en Ryman; pero también puede referir

la madurez del antista seg(in su ubicacion,
dimension, color y por supuesto su tipografia.
En cuanto al tiwlo de la obra, en la actualidad
se suele determinar por las repercusiones o refe-
rencias conceptuales que éste refiera de la obra,
ya no sblo como una simple descripcian de lo re-
presentado o de la intencidn de representacion,

\

\

la lectura tipica de la obra a par-

tir de este elemento museografico,

convintiénddlo en parte esencial en

la composicion espacial de la obra y

provocando un cuestionamiento mas

alla de los valores propios de la pintura. \\

En la disciplina arquitectonica el uso de

la tipografia en la mayoria de las ocasiones

se restringfa al anuncio del uso del edificio .

y a la numeracion del inmueble, sin embargo
actualmente y como reflejo de las diversas
tecnologias constructivas, de los actuales sistemas
de impresion, grabado y proyectado, encontramos
muchos ejemplos de amuitecturas que han hecho |
uso del elemento tipografico para dar énfasis textuales, g\
compositivos y, por qué no, de mercado. Un claro \
ejemplo de esto es la obra de los amuitectos holandeses _r 3
Willem Jan Neutelings y Michiel Riedijk, con buen humor
han implementado en el edificio de imprenta de Veenman \
una estrategia que remite directamente al uso del inmueble, S
en todas las fachadas se ha colocado, con una lipogmﬁax
_ especifica un texto del poeta holandés K. Schippers (ver folo 3
y 4 ). Ejemplos como éste se \

-

dman en la que la obra se ve complementada por |







fipografica

e interionsmo conice

en dia, la interaccion espacial s
intetiores v cada vez mas ladica, £ S b

.
imeractiva e inesperada. Espacios ’

,
{

der una realidad legible, simbolica

y expresiva 4

Y Los interiores grificos poseen la habilidad de

transmilir mas Queé una sers e lvll.i\ Y men

sajes, un conjunto de sensaciones hiperactivas

v seductoras, al envolver al usuano dentro de

€5pacio con su fuerza grahca

9 Pisos, muros y plafones albergan mensajes

directos e indirectos sobwe propuestas de pu-

blicidad, mercadotecnia o simple

la imagen del espacio comercial

P
/

mente de sefalética que refuerzan

cultural v recreativo en {a arquitec / Qxa

wira actual. Espacios definidos por

-

amuitectonicos que ofrecen una
nagen divedtida par poder enten-

medio de caminos de letras hacen
que el mismo espacio se recorra m
por lo menos, visualmente hablan
do. Bares, cafeterias, restaurantes
ibrerfas, bibliotecas, museos, son
solo algunos de los inmuebles ar
guitectonmicos que presentan este
tipo de manifestaciones interinristas graficas.
1 Taly como en la época de la pintura monumental, cuando Diego Rivera
o David Alfaro Siqueiros en su majestuosa intenc i, desgaban transmitic
el fervor y el sentimiento nacionalista con sus impactastes murales #n
espacios amuitectonicos interiores y exteriones, ‘h\.,., en o 10s artistas
mis andnimos que conocidos, amuitectos yidisead owegrificos £6-
mulgan en los interiores grificos con sus trabo jos e ideas seducto-
ras para poder involucrar al usuario en un mundo de letras, de
ideas y mensajes.

Por Juan Albeno \inde

wiés de la historia de grandes ci
ViliZacowones el mensaje RIANCO INSCHN
en los planos cos de los edificios v

monumentos ha jugado un papel

pactante ¢ importante en | identidad

cultura pratica: O liscos, arcos, pechi
NS, MROS INenores y extenores, Na

stdo algunos de tantos elementos a

QUItECIOMOOS seleccionados por sus

autores como el espacio exacto

trasmitir el mensaje escrito,

1 Bl grafismo es considerado como
y manifestacion aphicativa de tex
tos, formas v simbolos a las edifica-
ciones con el objetivo de transmitir
comunicar ¢ informar. £s asi como
os lelretos, anuncios v mantas han
sido algunas de las formas grificas
nas comunes para dialogar entre el
nmueble y el espectador por medio
de la tipografia seleccionada para

cada circunstancia.

9 Hay que recordar que en el desa-
rrollo contempordneo de las grandes
urbes arientiles y occidentales, el
uso de la tipografia en fachadas de
los inmuebles siempre fue un gran
recurso visual para poder definir el
caracter y género de los edificios,
¢l mensaje y el dialogo con el con-
texto, asi como la legibilidad visual
de los inmuebles inmersos en una
saturacion de imagenes y even-

tos. La ciudad de Las Vegas, es un

g Pana



buen v,mu;-(u a considerar, donde
la forma del inmueble debe tener
una coordinacion  visual con la

fia disenada para cada ho-

tipe
tel y casino. Tipografia que aun es
enfatizada por un gran colorido y
la intensidad de la luz disefada v
planteada por medio de estrategias
de luminotecnia

Y Pero regresando a los interiores
seductores por medio de la apli

cacion de la tipograffa, la labor
responsable entre el disefador de
"‘.').‘I s \’ "' ('I'J"“,IJ")' Br WICO &S
un acuerdo mutuo par involucrar
dos vertientes del disef\o en espa

cios pablicos

9 La arquitectura comercial y cu

tural es abordada, hoy en dia, con

propuestas creativas e innovadoras

los convencionalismos en el uso y empleo

color por medio de una amplia gam
tos simbdlicos y tipograficos aplica

tivos para cada ESPAcIO INlenor

9 Fragmentos de versos, levendas
pensamientos, e incluso discursos
son los remates visuales intenio
ristas en restaurantes, MUsSeOs y
galerias gue pretenden captar la
atencion del usuario que al mismo
tiempo funciona como lector

S Asi como las letras tienden a apa

recer inscritas en cristal, wela, lona

madera, acrilico, también apare
cen de manera digital por medio de
proyecciones en pantallas, plasmas
y monitores complementando 1a

Y e Af " s
COMUNICACI0N Bralica en espacios

EXposIlivos comer 1ales yioC ultura-

les de nuestro entorno actual

Y Es asi como se ha generado un
sinCretismo contempaoraneo oporiu-
no entre el diseno grifico v el dise
Ao arquitectonico, para establecer
el gran desafio de la transmision
precisa y exacta del mensaje grifico
a través de los espacios interiores,
los cuales forman parte de nuestro
abrigo diario. Por lo tanto es impor-
tante considerar que nuestros dise-
nos interioristas alberguen la parti
cipacion inmediata vy magica de los
disefadores grificos para que las
propuestas tpograncas intenonsias

no soON .:‘u"u;«,r'\ y &:nllr” SO

gue también seduzcan, dialoguen
y establezcan vinculos de comuni
cacion visual mas objetiva y precisa
para poder generar un alto nivel de
percepciones y sensaciones en los
usuarnos de |H\ eSpacios [)II.IIHH\
«4-H(n'yn'mr.\m‘u\, Y asi mismo, per-
mitir que el espacio intenor se vea
se inerprete, se comprenda y sobre
todo, se lea pOr Medio de vivencias

experimentales oportunas. B




Despacho / Disefio Shop
3 ote 603-3 Centro. Puebla, Puebla,
www.verdediseno-shop.blogspot.com
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Luisa Ojeda Rivera . Letraset sobre albanene, 21 x 27cm, Asignatura: Tipografia 1, Universidad beroamernicana Puebla
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Bienal de Tipograffa Latinoamericana ~ //

Por Francisco Calles

Vivimos inundados de libros, periadicos y revistas, carteles, folletos y eti-
quetas, rotulos, letreros, sefales, logotipos, etcétera, etcétera. Nada es tan
habitual v ordinario en nuestra vida cotidiana, tan presente y obvia, como
la tipografia. La tipografia le confiere al lenguaje su aspecto visible y es el
soporte mismo de un namero indefinido de interpretaciones. Transforma
el significado de la palabra escrita, aumenta la potencialidad del lenguaje
v da una nueva estructura al pensamiento, La tipografia puede expresar
desde un estado de Animo hasta una ideologia. Su forma ~ligada indisolu-
blemente a su funcidn de intermediaria entre el pensar y el decir- se nutre

del contexto en el que nace.

La historia de la evolucion de la tipografia registra su cumbre en los orige-
nes de la imprenta de Gutenberg, El mas notable inventor de la historia de
la humanidad comparte con s tipografos de todas los tiempos una misma
vocacion: promover a través de las letras la reproduccién del conocimiento,
haciendo del mismo un bien accesible y legible para todos. Desde entonces
y hasta finales del siglo xx, el disefio tipogrificodue patrimonio europeo y
nofteamericano. Pero desde hace casi 20 afos Latinoamérica estd empe-
zanda a escribir su propia historia en el campo del disefio tipografico

525}




Antecedentes
Exposicion Letras Latinas 2001

En noviembre del 2001 y con motivo del Encuen-
tro Internacional de Disefio y Tipografia convo-
cado por la revista tipoGrafica, se realizé en el
Pabellén de las Naciones del Centro Culural

Borges de Buenos Aires anuna, laexposu:ndn
Letras Latinas. (foto1)

Fue notable la participacion tanto de proboona
les con experiencia como de amateurs. En esa
oportunidad se convocH a los disefladores de
habla hispana a participar de la exposicion de
disefio de caracteres con la intencion de:

1. Verificar la situacion del disefio tipogrifico en
América Latina,

2. Comparar fa produccion de los diferentes pal-
ses que la conforman,

3. Establecer un contacto entre disenadores de
fuentes para intercambiar

experiencias.

4. Ofrecer un espacio para exponer trabajos de
diseno de fuentes.

5. Estimular la produccion tipogrifica en Améri-
ca Latina y darla a conocer.

Los trabajos presentados demostraron gran hete-
rogeneidad; sin embargo, se destacaron las carac-
teristicas que son propias de las “Letras Latinas” y
del disefio tipografico en Latinoamérica: (foto2)
1. La preocupacion por el idioma,

2. La presencia de la gedfica popular.

3. La fuente necesidad W yth per- al'

-




v

Elandlisis de los trabajos de diferentes pafses deter-

mind algunos aspectos en comn: Argentina, quizas

ef grupo menos compacto o mis divergente, se de-

bati6 entre la voluntad de "parecerse” y las ganas de

“distinguirse”. Brasil se caracterizd por sus vinudes

de ritmo y color, Chile se destacéd por su rescate de >
la identidad popular y la voluntad de otorgar una
impronta a la tipografia chilena. México evidencio
la tradicion mds antigua, con muy buenos ejem-
plos, y reflejd madurez en el disefo tipografico.
Paraguay nos brind6 un claro ejemplo
de tipografia para la vida real
presentando un sistema
de signos tipograficos
para la escritura del
idioma guarant.

7 4 8§ 8
www.letraslatinas.com
50 El sitio letraslatinas.com inicid sus activi-
J

dades en octubre del 2002, actualmente cuenta
con mas de medio centenar de trabajos expuestos
y surgié como otra manifestacion del mismo obje-
tivo: crear un espacio virtual permanente para la
exposicion de fuentes tipograficas desarrolladas en
la region, prepard el contexto y los proyectos para
letraslatinasibienal 2004. (foto 3)

La idea que motivo letraslatinas.com fue el intercam

bio entre los disefadores, auores y los interesados
en el lema, para estimular la produccion tipografica
de los disefiadores latinoamericanos, Se presentaron
mas de 250 alfabetos, la variedad y la heterogenei-
dad de los participantes permitieron el clima propicio
para intercambiar experiencias y establecer lazos. La
muestra, que fue la primera con esa tematica en La-
tincamética, resultd un referente importante para las
futuras actividades relacionadas con el lema,

éanedd
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Letras Latinas

Bienal de Tipografia Latinoamericana

La Bienal de Tipografia Latinoamericana Letras
Latinas fue una iniciativa surgida en Argentina,
encabezada por Rubén Fontana, editor de la ya
desaparecida revigta tpGhipoGréfica, y acogida
por varios disefiadores grificos latinoamericanos,

La Primera Bienal de Tipografia Latinoamerica-
na, Letras Latinas 2004, fue relevante para la ti-
pograffa latinoamericana, en ella se presentaron
235 fuentes tipograficas procedentes de Argenti-
na, Brasil, Chile, Colombia, México, Paraguay,
Uruguay y Venezuela, El jurado, integrado por
un representante de cada sede, se reunit en Bue-
nos Aires y selecciond cuarenta trabajes que for
maron parte de la exposicion principal. Dichos
trabajos fueron expuestos simultdneamente en
cuatro sedes de nuestro subcontinente,

Por primera vez se realizaron en Latinoamérica cuatro exposiciones igua-
les y simultineas que reunieron |a produccion del diseo tipogrifico de
la regién, Buenos Aires, Asgentina; Sad Paulo, Brasil; Santiago de Chile, y
Veracruz, México, fueron las sedes elegidas para exponer el avance de esta
disciplina en la region. (fota 4)

La Segunda Bienal de Tipografia Latinoamericana, Letras Latinas 2006,
contd con 427 trabajos procedentes de Argentina, Brasil, Chile, Colombia,
Cuba, El Salvador, México, Perl, Uruguay y Venezuela, £l jurado, integrado
por un representante de cada sede, se reunit en Sad Paulo, Brasil, y selec

ciond las setenta fuentes tipograficas méas destacadas. Estos alfabetos fueron
expuestos de manera simultanea en Bogotd, Buenos Aires, Caracas, Lima,
Montevideo, Santiago, Sad Paulo y Veracruz, Asimismo, dicha muestra re-
corria decenas de ciudades por toda Latinoamérica. (foto 5, foto 6, foto 7)
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Bienal de Tipografia Latinoamericana

La organizacion de Tipos Latinos tiene represen-
tacion en nueve paises latinoamericanos: Argen
tina, Brasil, Chile, Colombia, México, Pert, Uru-
guay y Venezuela, y este afo como pais invitado
se integra Paraguay (www.tiposlatinos.com).

Tipos Latinos reconoce el indiscutible aporte gue
revista tpGhtipoGréfica y Letras Latinas. hicieron
a la tipografia de la region y que can el fin de re-
cuperar y mantener viva la tradicion tipografica
del subcontinente, organiza la Tercera Bienal de
Tipografia Latinoamericapa Tipos Latinos 2008,
un espacio para mostrar y celebrar la produccion
tipografica de la zona.

Participan en esta bienal las fuentes tipogrificas
disefiadas por tipografos latinoamericanos (texto,
tiwlo, pantalla, experimental y miscelineas), asi
como los trabajos realizados con una presencia
relevante de fuentes latinoamericanas durante el
perioda de abril 2006 a febrero 2008. (foto 8)

£l jurado de la Bienal Tipos Latinos 2008 esta
integrado por un representante de cada sede,
quienes se reunieron los dias 13 y 14 de marzo
de 2008 en el puerto de Veracruz, México, para
seleccionar hasta setenta trabajos de disefio de
fuentes latinoamericanas y diez trabajos con uso
de fuentes latinoamericanas.

foto B



En esta ocasion cada pals ha asignado una sede
gue exhibira por primera vez, y de manera simul
lanea, los trabajos seleccionados en la p'c,\uch
Bienal, ellas son Buenos Aires, Sao Paulo, San
tiago de Chile, Bogotd, Veracruz, Lima, Monte-
video, Caracas, Asuncion, Asimismo se promo-
verdn en cada sede el desarrollo de actividades
que complementen y enriquezcan la exposicion
principal: charlas, talleres y exposiciones itine-
rantes en distintas ciudades de cada pais

A su vez la Bienal Tipos Latinos 2008 ha recibi-
do el aval de instituciones de la envetgadura de
ATypl (Association Typographique International)
y Encuadre {(Asociacion Mexicana de Escuelas de
Diseno Grafico) y prestigia a la muestra convo-
cada por Tipos Latinos, al iempo que permite |3
consolidacion de su compromiso con |la difusion
del diseno tipografico latinoamericano y permi-
1en augurar una gran Bienal, haciendo de Tipos

Latinos 2008 uno de los eventos tipograficos mas

significativos para la region durante este ano
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Tipos Latinos 2008 / México

Recientemente del 24 al 26 de abril, en el puer-
1o de Veracruz, el Centro de Estudios Gestalt de
Veracruz v la Asociacion Mexicana de Escuelas
de Disefio Grafico, Encuadre, con el apoyo de
la Universidad Intercontinental y la revista tiypo,
convocaron a participar en esta Tercera Bienal
de Tipografla Latinoamericana Tipos Latinos
2008 / México, donde se mostraron los proyec-
tos tipograficos seleccionados y se desarrollaron
diversas actividades que enriquecieron nuestro
conocimiento sobre |a tipografia y sus variadasy
ricas manifestaciones. B
(www.tiposlatinos.com,mx)
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Por Hugo Moreschi

La tipografia (lenguaje escrito) funciona como interfaz visual del discurso
y la conversacion. Podemos saber el sentir y/o el pensar de los alumnos
cuando leemos los trabajos que nos entregan o compartimos una charla
con ellos. Las palabras como vinculo entre nosotros y los estudiantes sortean
todo tipo de diferencias: las que tienen que ver con la diferencia de edad,
las que se refieren a blsquedas, identidades y espectativas, entre otras. El
lenguaje ya sea escrito o hablado sigue siendo un puente para relacionarnos
y comunicamos con ellos, Parece ser que el cuidado del lenguaje escrito ya
sea referente a temas de disefio o bien dentro de un contexto mas amplio,
promueve una comunicacion eficaz. Este ensayo pretende llamar la atencion
acercade un fendmeno que surge a partir de la necesidad de una comunicacion
mas rdpida y eficaz al ritmo de las nuevas tecnologfas. Hoy el lenguaje escrito
coma expresion abstracta del pensamiento tiende a combinarse y a fundirse
con elementos del lenguaje visual, el de las imagenes y los lconos. Las nuevas
tecnologias juegan un papel imponante en tal fenémeno, en las pantallas
de teléfonos celulares y en el canal de interconexion masiva de mayor
participacion en el mundo: la intemet. De tal combinacion ha empezado a
surgir una nueva tipografia, una que Incluye tanto caracteres alfanuméricos
como elementos visuales (dingbats), pictogramas o jeroglfficos modemos
que aparecen en la pantalla de nuestro ordenador. "Parte viva del paisaje
visual contemporaneo, los “dingbats™ contribuyen a la popularizacion de

un lenguaje universal de pictogramas” (1) (Zapf Dingbats & = -, . £)

Idioma nol
A continuacion algunos ejemplos de los mensajes que hoy circulan entre los |mml -
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El disefio de letras finalmente se alimenta de la necesidad de devolver
al texto escrito la vivacidad del habla y es aqui donde estos jeroglificos
modernos tienen una gran posibilidad expresiva y de accion, Las
generaciones jovenes han entendido y aprovechado este hecho como
recurso para afirmar la identidad en algunos casos y en otros para aminorar
el costo econbmico de las comunicaciones. El propio codigo representa
un elemento identitario entre los grupos de jovenes que lo comparten, Por
otro lado entre mas breve sea el texto en un teléfono celular menor serd
el cargo que se hace. Un mensaje demasiado largo se enviara repartido
en dos mensajes cortos con el consecuente cobro por cada uno de los
mensajes. Es tal la popularidad de este nuevo codigo abstractoficonico
que recientemente se cred el idioma ideal nol (idealnol.com), el cual tiene
su alfabeto formado por veintitrés letras, su propio vocabulario y reglas

— gramaticales.
S

Este sublenguaje incorpora no sblo una sinaxis y semantica
diferentes sino que también incorpora signos, pictogramas y dingbats
especiiicos; a diferencia de las letras, los dingbats no remiten a un
sonido 0 a una pausa del habla, sino a un significado integral que a
veces es la cosa representada y otras veces una realidad méas compleja.

o — / (2) Tal vez ésta sea una nueva vertiente tipogrifica que responde a la

: 1 8 - & 8 necesidad de dar nuevos nombres a los fendmenos de la realidad. Los
=1 v = , ~ lenguajes se enriquecen por medio de estas manifestaciones siempre

e B que la voluntad de expresion prevalezca sobre la incomunicacién.

Desde mi punto de vista creo que antes de ubicar nuestra opinién
ya sea como apologistas o bien como detractores del nuevo codigo
habrfa que considerar lo siguiente: 1, siempre han existido codigos
encriptados, lenguaje. abreviados y simbélicos. 2. Es preferible el
desafio hacia la norma por un sector de la sociedad (jovenes) que la
tendencia uniformadora y conformista que el modelo econdmico y
politico actual trata de poner. B

-
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jeda, ('.u-llrﬂ‘éjﬂiu-mruﬂn critico del disefo, Paldds, Barcelona
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Después de un estudio que tomd
mas de veinte afios, la Federacion
Global para el Desarrollo de la Mu-
jer, con sede en Praga, vy unidades
en Berlin, Sao Paulo, Beijing, Ken
ya, Irdn, Libano y varios paises mas,
determinG que las carreras relacio-
nadas con el disefo visual cuentan
con mas del 85% de mujeres entre
sus estudiantes, es decir, mas del
B5% de los estudiantes de disefio
visual y carreras relacionadas, son
mujeres, De este 85% sblo un 17'%
no concluye oficialmente sus estu-
dl!l'ﬂ l.i‘ﬁ CAUSAS Mas comunes |"‘
sercion por matrimonio, embarazo,
‘)’(“l!)” SO '.Il, { Jn\i)ll‘ li(‘ camera o
decepcion académica. Sin embar
go, el resto logra graduarse y ejercer

al menos de manera intermitente

6o 2% )

Por Azul Tibol

Una vez ejerciendo, la mayoria deci
den establecer sus propios despachos
O gestionar sus proplos proyectos,
dado que en las empresas conven-
cionales, agencias de publicidad o
corporativos de disefio las mujeres
dificiimente llegan a niveles direc-
livos 0 de puestos decisivos, por lo
general a lo mas a lo que pueden as-
pirar s a ser ‘backup humano” o em-
pleados de confianza’, eufemismo
que las empresas usan para disimular
la verdad de cuestiones jeramuicas
de estructuras cerradas, machistas o
sus estrategias de evasion de polfticas

laborales justas e incluyentes,

Con estas cifras v cuestiones, el doc-
tor en disefo de sistemas sociales,
Otmar Lebermaunn, desarrolla el ar-
ticulo "Mujeres, familia y profesion

o XXI', donde se formuld

en el s

varias preguntas, entre las cuales

du\!.n an dos:
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ué tipo de proyectos
isenan y administran
estas mujeres?

2 ggué tipo de habilida-

Diseho ¢

es se requieren para
producirlos?

lustracion: Palomino

Respecto a la pregumta uno, di
sefio para la pequeda y mediana
empresa, ilustracion infantil, ilustra
cion editonal, sefialética v productos
especiales, objetos promocionales
e infografia, éstas son las dreas del
diseno en las que las mujeres han
mostrado mas actividad vy segin
Lebermaunn, se debe a las habilida-
des organizativas, alaexperiencia en
control de situaciones, capacidad
de improvisacion, a la comprension
de las mecanicas sociales cotidia-
nas, a la egernencia en optimizacion
de los recursos disponibles y sobre

todo, a la gran habilidad de escu

char al usuario, la cual proviene de
la costumbre que tienen las mujeres
de dialogar consigo mismas

Visto de una forma, las mujeres han
llmlp"'l‘nh(hv las necesidades de
otra realidad del disefio, las no cor-
porativas, o al menos las de reali
dades comerciales, educativas y de
olras dreas en las que lo que impona
85 una respuesia concreta, a veces
efimera, pero tan necesaria y de
mandante como las que tienen que
resolver los grandes despachos
Ademds, teniendo en cuenta la pro-
liferacion de “freelancers’, agencias
medianas y pequenos despachos
que casi siempre estin dirigidos por
mujeres o en los que al menos hay
una mujer én un puesto clave PO
drfamos especular que el futuro de
las propuestas y de las formas de ad
ministrar, producir y gestionar dis

0, estd en las mujeres

rlaciomadion cov:

fo o

ST Reviies o PDNCack VIS At
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Lailustracido. que aqui se muestra fue c;.w;::«d.l; pactic del dibujo de.un. pintor :ERACENLsa,
;Sabes de quién se trata?

|as primeras 3 respuestas correctas recibirdn un obsequio, cortesia de 1a tienda Verde Disefic

Jque te gustaria encontrar en el huacal? Sugiere temas para futuras ediciones

escrribenos a: elhbacal@g
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Por pedro &

iAh, la maldicion del éxito y la famal Misteriosa como es la vida, cuando
un especticulo tiene a bien ser un éxito probado, lo primero que hace 1odo

mundo es escamotearle la posibilidad de tener méritos artisticos solidos. En el
caso de un material que esta basado de origen en un proyecto comercial exitoso,
como 1a cinta animada El Rey Ledn, de Disney, las consideraciones en ese sentido
se multiplican, y la gente conocedora hacg pequefias observaciones al calce para jus

tificar su asistencia a dicho montaje, como si se tratara de asistir a un placer culpable.



N

Por eso, antes que hablar de la espectacularidad de esta produc
cion de épicas proporciones en el Auditorio Nacional (no en
balde los gringos son los reyes del showbusiness comercial
y de franquicia), quiero detenerme en lo realmente impor
tante de esta puesta en escena: Julie Taymor. La direc
tora, creadora del vestuario, tiieres y en gran medida la
concepcion visual de El Rey Ledn, es una fuerza de la
naturaleza de ingenio inagotable

Conocida en nuestro pais por otro fendomeno
del pichicateo de crédito arntistico como Fri

da (que se la cobraron con sangre a Salma,
quien la verdad no estaba nada mal como

actriz y que realizé un trabajo pantagruéli-

co como productora) y por la enloquecida

Titus Andrénicus (visualmente impecable "
-

también, y donde Anthony Hopkins, Jes
sica Lange y Alan Cummings se daban
vuelo en esta desaforada y medio pa
checa obra temprana de Shakespeare),
Taymor es poco apreciada por el grueso
de su trabajo y de mayor relevancia: el
teatro y la 6pera.

Maestra de reelaboraciones sobre textos
shakespeareanos y libretos operfsticos de
acusado perfil épico, es de esas pocas ges-
toras de proyectos artisticos que de mane-
ra genuina han transformado la escena con
la utilizacién de recursos particularmente
encomiables: mais que ir “para adelante” con
la incorporacion de nuevas tecnologias a sus
puestas en escena (proyecciones, laser, multi-
media, fragmentacion de tiempo y tal), ella le
ha apostado a la recreacion imaginativa de recur
sos ancestrales « omo, |)n-1‘|5.\m|‘nll-, las marionetas
javanesas, las mojigangas en zancos, las mascaras,
¢l teatro de sombras, los deus ex machina ~voladoras,
carros que se desplazan fuera del nivel de piso- y la me
canica escénica tradicional,



Un ejemplo clarisimo es la emocionante escena de la estampida
de gils, que perfectamente se hubiera podido llevar a cabo de
la misma manera (quién sabe si con el mismo ingenio) en
una opereta en el Palacio de Versalles

Imposible no hablar de la depurada inteligencia del ves-
tuario, no sHlo en lo evidente a primera vista en cuanto
al muy habil sincretismo que logra Julie Taymor entre
el vestido tradicional del Africa central y sus propd
sitos escénicos, sino a la perfecta trasposicion de
la esencia de cada uno de los animales que son
sus protagonistas a cada persona escénica. No
basta el uso de lineas y colores, sino ademas de
materiales y texturas como en el caso de Skar,
el antagonista, con ese corséfarnés guerrero
coronado por una mascara mévil, que no solo
codifica zoologicamente sino que evidencia
el estado interno y de caricter del personaje.
Lejos de ser una complaciente reproduccion
de “una comedia musical para toda la fa-
milia®, los disefos de Taymor son una re
flexion sobre el planeta, sobre lo organico,
sobre los vicios de caricter humanos que
nos han plagado constantemente de manera
milenaria y que tan queridos le resultaran al
inmortal Bardo.

En contadas ocasiones tenemos el privilegio
de ver mucho dinero muy bien gastado, insis-
lo, con inteligencia y proposito. Inteligencia
que llena el corazon y los ojos, que rebasan los
prejuicios para bien y para mal, tanto de quie
nes llevan a sus nifos esperando sdlo encontrar

una version grandota de un especticulo infantil
dominical, como de los sibaritas que acceden solo
porque es algo que *hay que ver”. Finalmente, El Rey
Ledn me dejd s6lo con un deseo: la oportunidad de ver
en México alguno de los trabajos teatrales intimos de ese
huracin que existe en la mente de Julie Taymor. B
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~_—EN MEXICO

Por Ratael Medina de la Cerda

{,..) "Los que han recibido una mejor educacion se convienen en una « lase

cerrada en s§ misma, Sin propositos proporn ionados a su formacion

S¢ hacen estériles

A SU vez las menos educados v los Que carecer ge egucacion

s encuentran con una tradicion que supera sus capacidades
No pueden mantenerla

Porque les falta el genio para transformarla en un todo vital e mlulxhwl‘ly

~

Entonces la tradicion se degenera

acion v los valores de la vida humana se empobrecen

| La voluntad de reallzacion a la vez disminuye v se estrecha
Donde una vez hubo alegrias y tristezas, ahora s6lo hay placeres y dolores.

La casa de la cultura se ha conventido en una choza”

Bernard LONERGAN

El Método en Teologia (1994) Capitulo de la significacion: 14, La conciencia

indiferenciada en las Gltimas fases, Pp.99-101, Ediciones Sigueme. Espafia

o
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Si México quisiera mostrarse al mundo

como un pals educado, y para ello eligiera las

Gltimas sesiones de informes presidenciales, la toma

de posesion como presidente de Felipe Calderon Hinojo-

sa, y otras fechas de controversias entre los partidos politicos

en el recinto del Congreso de fa Unidn, seguramente nos pre-
guntarian reiteradamente jdonde estd su educacion? Ante el im-
pacto de tal cuestionamiento tal vez responderiamos con tristeza

que precisamente tienen razon, pues los asuntos mas complicados

de la Repiblica, que concurren a raudales en términos de una gran
complejidad, que requieren de la prudencia y de una mayor inteli-
gencia de mujeres y hombres para generar acciones de posibilidad, se
vuelven actos simplistas, decadentes, absurdos, se enredan en una red
de Poder y Conocimiento y con ello nos dan la pauta de la revancha
del pasado y nos plantean indeleblemente la crisis del futuro,

Los conflictos futuros seran consecuencia de nuestra incapacidad para
encontrar las formas adecuadas para solucionar los grandes problemas
nacionales. Por ello debemos comprender, con toda claridad, que si
entendemos como poder la facultad de controlar los acontecimientos,
de realizar algo, de servir a los ciudadanos, de mostrar la preparacion
y liderazgo de las mejores personas para conducir el rumbo de un pafs,
entonces, paradbjicamente, las personas que tienen el poder estan per-

diendo el control de la situacion




68.6%.)

La complejidad de la sociedad emergente es tan
grande que estas personas tienen mas dificultades
para evaluar las consecuencias de sus acciones, y por
ello se enfrentan a Mds consecuencias imprevistas,
Ademas, se ven obligadas a renunciar a una parte de
su autoridad, pues pierden legitimidad y credibilidad
y con ello la finalidad Gltima de su gestion, es decir,
se olvidan verdaderamente que estin sirviendo a un
pueblo. Esta cuestion parece ser ahora la estereatipia

de la clase politica en general

Las grandes instituciones no son simplemente organi-
zaciones de personas, sino también son organizacio
nes de conocimiento, En estas burocracias tradicio
nales no sOlo se admite que la clspide sabe mas que
la base, sino también que los dirigentes son quienes
deben definir qué es lo que tiene que saber la base

para electuar su tarea,

Pero todo es tan complejo y cambia con tanta velo-
cidad que resulta dificil, incluso imposible, que los
directivos averigten qué es lo que tiene que saber la
base para ejecutar las drdenes. Sin embargo todo esto
es mas dificil s priorizamos una base econdmica y
politica mas que social. Por ello habria que puntua-
lizar que hoy hablarfamos mas de una mala ciencia
que de ignorancia en nuestros politicos, y de por qué
hay tantas grandes organizaciones que parecen avan-

Zar a ciegas

Eso es justamente 1o que vimos con tristeza en esa sesion del dia primero de
septiembre, ¢l compromiso de un pals en donde 1odos somos responsables, por
que el Estado somos todos, se diluye en una responsabilidad andnima, nadie
quiere asumir el campo real de su responsabilidad y por lo tanto el signo real; y

€5 que parece ser que carecemos de un pensamiento capaz de enfrentarse a la



complejidad de los problemas, es decir, de reconocer
las relaciones y las interacciones entre lo que nuestra
forma de dividir el conocimiento ha separado.

Educativamente habria que decir que México no es la
ponderacion de la mirada que quiere otorgarle cada
partido politico, eso se llama panidocracia, y México
estd mis alld de eso, otorguémoste |a dignidad que
necesita. Los logros pequefios podemos volverlos
grandes, verlos como un proceso, como una huella
que con grandes esfuerzos pueden hacerse, pero se
ha hundido la promesa de un futuro necesariamente
mejor, en todas partes del mundo podemos observar
que la fe en la ciencia, la técnica y la industria se
topa con los problemas causados por ellas mismas.
Con ello nos damos cuenta que todo avance del co-
nocimiento tiene un costo, no sabemos propiamente
st nos ha perjudicado més que beneficiamos.

De una cosa estamas seguros no es posible pensar-
nos en un futuro perdido, en un futuro de lo mismo
de siempre por no saber hacer una resistencia en
el presente que estd enfermo. Democracia es ca-
minar con diferencias, pero no todo en la vida son
diferencias, también puede haber semejanzas, nada
puede ser absolutamente negativo como tampaoco
absolutamente positivo, es necesario una demo-
cracla cognitiva basada en la fuerza formativa de
la educacitn, una educacion que no sea sindnimo
de escolarizacion, una enseflanza educativa donde
los ciudadanos decidan sobre los grandes proble-
mas sin confiar tanto en los supuestos expertos de la
burguesia politica,

Pero la democracia cognitiva supone una reforma,
un pensamiento que sea capaz de articular el saber.
De ahi la necesidad de una reforma real de la edu-
cacién, para que no solo se aprenda a dividir los co-
nocimientos, sino también a unirlos, Por lo tanto, si
fuera preciso especificar, aGn estamos lejos de ello,

Sin embargo, habria que mencionar que no estamos
en punto cero, llevamos un proceso historico, y ante
ello en términos de principio de realidad y con ho-
nestidad debemos decir que estamos en un periodo
incierto y peligroso,

Holderin dijo: (...) “donde crece el peligro crece
también lo que lo salva®; el camino es desarrollar
una inteligencia que defe de ser clega y que afronte
la complejidad del mundo nacional, de resistir a las
barbaries y aspirar a educar a nuestro México con el
ejemplo y el compromiso del bien al otro,

Necesitamos una conciencia recurrentemente de la
reflexion sobre la pregunta: jHay en la existencia de
los ciudadanos una conciencia diferenciada en un
mundo de eventos inmediatos de nuestras vidas que
implican compromiso?; jes posible ese ser humano?,
€5 un ser que No esth conociendo, sino urgido por el
mundo a enfrentar y resolver problemas, Cuestiones
que no es posible aprenderlas plenamente en una
escuela, en una Universidad.

26)
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Titulo: Sujeto Ausente (detalle)
Técnica: dleo sobre madera
Afo: 2008

Autor: Pepe Valderrama
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ARTE, DISENO Y ARQUITECTURA

D:;:::T e Interaccion y Animacion UNIVERSIDAD
Disefio Gréfico IBEROAMERICANA
Disefio Textil ' A

CIENCIAS E INGENIERIAS Tu mejor decision

Ingenieria en Tecnologias
Estratégicas de Informacién
Ingenieria Electrénica

unicaciones
{ngoniorio Industrial
Ingenieria Mecénica y Eléctrica
Nutricién y Ciencia de los Alimentos

CIENCIAS PARA EL DESARROLLO HUMANO

* Procesos Educativos
* Psicologia
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CIENCIAS SOCIALES Y HUMANIDADES “de
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S IR oo pdmimein D
ncias Politicas y de Administracién
Piblica y \

Comunicacién é’b<

Derecho

ECONOMIA Y NEGOCIOS
Administracién de Empresas
Contaduria y Estrategias Financieras
Comercio Internacional
Economia y Finanzas

Gestion de Personal y Organizaciones
Mercadotecnia

Nuevas licenciaturas agosto 2008
* Ingenieric Mecatrénica

* Ingenieria de Negocios
Rt.?g:xho SEP en :3mire

01(222) 372 30 30
01800 71 46 450

odmisiones @ iberopueblo.edu.mx

www.iberopuebla.edu.mx
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Valsequillo
890 26 59

Héroes
570 22 80

Prolongaocic 4 r#l5 Blvd Valsequillo
Héroes de Puebla esa Bivd. Las Torres

16 de Septiembre | Concepcion La Cruz
2251058

467 78 40

Av. 16 de Sephembre # 5972 Av. Andromeda #8

El Cerria Col. Concepcién lo

TENTM INTERNATIDNAL BIENNIAL OF THE POSTER N MEX

DOUEME BIENNALE INTERNATIONALE DE UAFHOME AU MDOQLS
MIOEXSLIMWNRAY ~EX P~

inauguracion y Ceremonia de Premiacién 27 de Octubre 19.30 hr
ENCUENTRO INTERNACIONAL DE DISENO / XALAPA VERACR!
28 DE OCTUBRE AL 1 DE NOVIEMBRE 2008

Informes / information: www.bienalcartel. org.mx
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