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CAJA DE PANDORA

EL ETHOS BARROCQO: UNA CONDICION
ESTETICA DE INTEGRACION!

José Antonio Pérez Diestre’

El ethos barroco como comportamiento colectivo se manifiesta en ese cruce
entre la cultura indigena y la cultura espaiiola.
SAMUEL ARRIARAN

Introduccion

La leyenda de la fundacion de Tenochtitlan contada pe. Ttzcoatl (1426-
1440), donde se pone de manifiesto el recorrido de los aztecas en bus-
ca de una casa definitiva (de una tierra prometida que se mitificaria con
la presencia de un dguila devorando una serpiente sobre un nopal), re-
presenta en gran medida la cosmovision sagrada de los indigenas en la
vida cotidiana. De la misma forma, este acontecimiento se puede inter-
pretar como un continuo que se repite a lo largo de la historia de Oc-
cidente como un arquetipo espiritual.

Hacia donde vamos y qué debe tener ¢l lugar donde debamos esta-
blecer o re-fundar nuestra cultura; que ya no es solamente el sincre-
tismo de la mexica y la espafiola, sino de las culturas dominantes de
Occidente (la europea, la estadounidense, etcétera). Este es un tema,
que si bien no corresponde de entrada al discurso de 1a Historia del
Arte en €l cual trabajo, si puede plantearse a través de la lectura criti-
ca de la iconografia que nos dejo ¢l encuentro de dos mundos. Lo que

! Este articulo forma parte de la primera parte de la linea de investigacidn titulada “Cultura Ibero-
americana: ¢l arte en 1a familia de habla hispana, el marco del encuentra”, desarrollado en a maes-
tria en Estética y Arte de la BUAP durante 2001-2002,

" Profesor-investigador de 1a maestria en Estética y Arte de la Facultad de Filosofia y Letras de la
BUAP. Correo electronico: mailto:elhaday@yahoo.com, elhaday@yahoo.com.
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pretende este breve articulo es detenerse a reflexionar sobre como el
arte novohispano fue vehiculo de integracion entre dos culturas com-
pletamente ajenas. El mismo encuentro que se establecio entre Heman
Cortés y Moctezuma, nos revela que se tratd de un intercambio de ri-
queza mutua, en ocasiones con enfrentamientos bélicos, entre dos cul-
turas que se constituyeron a partir de ese momento, la una con la otra
en una relacién de intercambio socio-cultural. El resultado es una rica
amalgama desde la que pretendemos situarnos y observar este contac-
to artistico. En este sentido es que podemos hablar de un ethos barro-
co que nos puede sugerir mas pistas de las que convencionalmente se
han dicho, con respecto al acontecimiento de la Conquista. Frecuente-
mente se habla de este hecho como una dimensidn fatidica en la histo-
ria de México, como la punta de la desintegracion de la cosmovision
indigena; lo que pretenderemos, en cambio, es poner de manifiesto una
mirada renovada entre los principales actores de dicho enfrentamiento.

Justamente los sucesivos conflictos por los que estamos pasando
hoy dia, nos pueden mostrar claramente que detenerse en las diferen-
clas que nos separan, no es del todo la mejor busqueda por una ética de
igualdad. Problemas como la intolerancia sexual, racial y religiosa
continiian en pugna, debido a que sus protagonistas, educados en un
contexto de lucha continua, no se han dado la oportunidad de replan-
tearse como sujetos dentro su individualidad, pero que pertenecen irre-
mediablemente a una colectividad humana, la cual se rige por un
sistema de valores ya establecido. Este articulo, por supuesto, no es
ninguna apologia hacia las minorias en conflicto o hacia los grandes
monopolios; al contrario, es una invitacion que parte de un aconteci-
miento historico ejemplar (1a conquista de América), para que el lec-
tor se cuestione sobre el pape! de su individualidad en el contexto de
la globalizacién. Considerado de esta forma, podemos constatar que
una de las tareas “criticas” del historiador del arte consistird en una
revaloracion, tanto de los momentos historicos como de los artisticos,
que nos permita acceder hacia un reconocimiento comun del rico pa-
trimonio histérico, cultural y artistico en el que podamos integrarnos
de una manera perspicaz en el desarrollo de nuestra actual
Iberoamérica.
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tidad es el que conduce a 1a magnificencia hiperbdlica que fluctia en-
tre los antepasados indigenas y las raices europeas, ¥ que se plasma por
medio de distintos dispositivos en el arte, que desde la retdrica antigua
podemos clasificar como aquellas figuras que le otorgan un cuerpo
propio a la obra artistica, y que en el barroco son utilizadas con los fi-
nes propios de la exaltacién: la metdfora y la hipérbole. Sin embargo,
al caracterizar al lenguaje del arte con una serie de figuras emblema-
ticas —como la fusién de imagenes entre {a Santa Trinidad y Felipe 11,
los aztecas junto con los griegos y los egipcios, ¢l habla y los mitos de
la cultura espafiola y la cultura indigena— es que se formod una gran
entreveracion en el arte visual y grafico de la Nueva Espafia.

De ahi que todo el arte de la época se caracterice por presentar, entre
otras cosas, los mismos temas de una manecra excelsa: el tiempo y la
muerte, ¢l desengafio, la vida como suefio, como ilusién. De hecho, cas
toda la literatura de la época es de desengafio, desde Cervantes,
(Gongora, Gracian hasta llegar a una de las obras literarias cumbres del
barroco novaohispano: La vida es suefio, de Calderdn de la Barca, donde
la fe juega un papel determinante en la bisqueda del personaje central.

Por su parte las artes, especialmente la literatura v la pintura, fueron,
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El arte y los criollos

Uno de los fendmenos centrales del barroco novohispano es el deno-
minado “criollismo”, El criollo fue, en un inicio, exclusivamente el
hijo de un europeo nacido en América, pronto el concepto se extendid
al hijo, nieto o bisnieto de un hijo nacido en la Nueva Espaifia. Lo cierto
es que un criollo se caracterizoé por el mestizaje de razas, que fue pro-
ducto de una intervencidn paulatina de los espafioles en la tierra des-
cubierta por Colén y conquistada por Hernan Cortés. De todo esto
podemos decir que “criollo” es el novohispano o americano que no es
europeo pero tampoco nativo de América. Su caracteristica esencial es
la indeterminacion que pone en tela de juicio su identidad, al igual que
la de los espafioles que habitaron la Nueva Espafia (también conocidos
como indianos, o en forma despectiva como gachupines o espafioles
advenedizos). Esta incertidumbre sobre el ser nacido en América no
fue sino el reflejo de 1a situacién que se vivia a fines del siglo XvI y
principios del XVIi en dicha region. En ese tiempo terminaba un ideal
de vida emprendido por los frailes y encomendadores, para dar inicio
al proyecto de la Nueva Espaiia.

La cuitura novohispana de este periodo esta constituida justamente
por la preocupacién de la busqueda ontolégica en el criollo; finalmen-
te /,quién fue el hombre que hizo la cultura en la Nueva Espafia? Si
tomamos como premisa que esta cultura es en si misma la busqueda
del hombre novohispano por conocer sus origenes (es decir, toda ma-
nifestacion de ese periodo, que implicé la participacién sensible de un
criolio en un texto artistico), podremos afirmar que esa intervencion es
el génesis del arte barroco de la Nueva Espafia, que no s cien por cien
europeo, pero que no deja de serlo y que ademas estd cargado de una
fuerte impronta de sus antepasados indigenas. En otras palabras, el arte
fue un vehiculo para que el criollo se afianzara y se expresara con or-
gullo de su ser, y lo hizo a través de un proceso metaférico donde se
superponen mitos, hipérboles y parabolas religiosas.

Todo esto nos lleva a pensar que la problemitica del ser criollo, y su
consecuente busqueda en el arte, es el primer manifestante de la sepa-
racidn que podemos establecer entre el barroco europeo y el barroco
novohispano; ya que en este tltimo, el fervor por la bisqueda de iden-
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entre otros medios, el vehiculo didactico mas adecuado para instruir la
practica religiosa v evangelizar a aquellos naturales que no se sometie-
ron en un primer momento a la conquista espiritual, como se muestra
en la imagen donde Fray Pedro de Gante utiliza un hienzo didéctico que
parece tratar de los oficios: la raya punteada, en diagonal, parte de la
figura del Espiritu Santo, al centro del grabado y simboliza, quiza, la
iluminacién de las artes mecanicas.?

Podemos entender también que en un mundo donde perduraron tan-
to elementos de actitudes medievales como de la tradicion hispanica,
la religion formaba parte del marco tedrico fundamental que justifica-
ba desde la moral hasta la politica v que aglutinaba y daba sentido a
todo el discurrir de 1a vida, ya fuera individual o colectiva. De esta
manera, no habia acto valido que no estuviera de algiin modo impreg-
nado de sentido religioso, ni motivo de orgullo que no se fincara en el
mismo. De la misma forma, ¢! mundo novohispano, reciproco a su
sociedad, contaba en la medida en que sus virtudes tuvieran una justi-
ficacion religiosa y es asi como el criollo necesitd de este Ambito, en-
tre otros, para ratificar su esencia individual y social.

Asi, cristos, virgenes y angeies, de la mano de otras iméagenes, ha-
bian ocupado un lugar importante en la época de la evangelizacion,
como un arbitrio para conmover ¢l alma de los indios. El Concilio de
Trento por su parte, habia avalado y sancionado el culto de reliquias ¢
imagenes en una de sus Gltimas sesiones; sin embargo, la cultura barro-
ca de los siglos XV1 y xvii en la Nueva Espafia son una muestra formi-
dable de la gran creacién de historias y leyendas, de simbolismos y
alegorias, que les dio el aspecto sincrético con que podemos reconocer
los canones artisticos de la época.

De todo este retablo evangélico, la iconografia méas importante, no
por orden de aparicion, sino por su creciente fe popular, fue y continiia
siendo la Virgen de Guadalupe; ella conjuga la mayor parte de las as-
piraciones de aquellos mexicanos y las colma sobradamente. La ima-
gen tuvo una funcién precisa en el momento de la evangelizacién y
después fue “descubierta” por el mundo criollo y mestizo, que forjé

* Imagen extraida del tibro Jeonologia v sociedad: arte continental hispanoamericano, XLIvV Con-
greso Intemacional de Americanistas, México, UNAM, 1987, p. 123,
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todo un aparato interpretativo acerca de su naturaleza mitica-espiritual.

Nosotros podemos preguntarnos de ddnde nace aquel fervor por
entregar las pasiones y las penas a una imagen religiosa; la respuesta
se puede sugerir como esa odisea por la que navegaron los habitantes
de la Nueva Esparfia (especialmente los criollos) en busca de su identi-
dad, vy la Iglesia, de una forma espiritual, les proporciono una imagen
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rica en metaforas y significados ocultos que en el fondo tenia una ex-
plicacion acerca de los origenes de los habitantes de estas tierras.

Retomando algunas lincas de la introduccion, ahora me gustaria que
observaramos como se manifiesta en una superficie pictorica este ethos
novohispano, y para eso tomaré la imagen de un lienzo de Juan Correa,
uno de los pintores religiosos mas notables de la Nueva Espafia, cuya
“Virgen de Guadalupe™ fue uno de los temas principales en su prolifi-
ca produccién. Como veremos en el analisis iconografico de este cua-
dro, aqui se sintetizan muchas de las preocupaciones que he esbozado
tedricamente en lineas anteriores, y que en esta pintura pueden apre-
ciarse de manera visual. La pintura fue fechada en 1667 >y se encuen-
tra en el Museo Nacional de Escultura, en Valladolid, Espafia.

Lectura iconografica de “Virgen de Guadalnpe”, de Juan Correa

La composicion de esta pintura es singular, ya que fue una de las pri-
meras imagenes que se conocid en la Nueva Espafia, la cual pudo sin-
tetizar en un solo lienzo las distintas escenas, en forma de narracion
por capitulos, del milagro de la aparicion de la Virgen de Guadalupe
que se habian dado a conocer apenas veinte afios antes de que se pin-
tara este cuadro (1647). La campafia oficial para legitimar a la Virgen
de Guadalupe como la principal virgen de la Nueva Espafia, dio inicio
a mediados del siglo XVvII, impulsada por una serie de tratados escritos
por intelectuales y clérigos criollos. Para documentarse, Juan Correa
utilizé dos relatos: el de Miguel Sanchez (1648) y ¢l de Luis Becerra
Tanco. El mayor impulso dedicado a representar la leyenda de la apa-
ricion en forma pictérica tuvo lugar con la publicacién del texto de
Becerra Tanco en 1666, afio en que se realizé también el primer exa-
men patrocinado por la Iglesia para verificar el origen sobrenatural de
la imagen venerada por los criollos. Lo mas interesante que refleja este
cuadro es la posibilidad de que un mismo espacio (ahora pictérico) sea
ocupado por dos culturas opuestas, con una iconografia propia, y que

* Imagen extraida del libro Los Siglos de Ore en los virreinatos de América 15501700, Museo de
América-Madrid, Sociedad estatal para la conmemeracién de los centenarios de Felipe 11y Carlos
V, Espafia, 2000, p. 307.
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sin embargo puedan entablar un didlogo fructifero, aunque el unico
vinculo para esta relacion sea el discurso de las artes.

La composicion del cuadro tuvo una extensa duracién de documen-
tacion historiografica y de integracion visual. Desde el extremo supe-
rior izquierdo al inferior derecho, cada uno de los medallones
narrativos, lleva una numeracién que se corresponde con el amplio tex-
to que aparece en la base del lienzo y que da a conocer en detalle las
razones de las escenas clipticas en el cuadro.

La primera escena muestra €l primer encuentro de Juan Diego con
la Virgen Maria, cuya presencia se indica mediante el canto de los pa-
Jaros en un monte rocoso de las afueras de México. La figura de Juan
Diego es una mezcla de rasgos autoctonos y espafioles. Su identidad se
manifiesta en la piel cobriza, los pies descalzos y el “tilma”, capa tipi-
ca prehispanica que se ataba cruzada sobre los hombros; sin embargo,
su bigote, su atuendo blanco, su sombrero de percgrino y su bastén
denotan su situacién aculturada, o lejana de la vestimenta y los rasgos
fisicos de los indigenas. Al compartir rasgos de humilde pastor y de
cristiano inocente, Juan Diego es un intermediario entre dos mundos
proveniente de dos culturas: la espafiola y la indigena.

En la segunda escena, Juan Diego refiere su fracaso al no haber
podido convencer al obispo de la legitimidad de su peticién, que es
reiterada de acuerdo con las instrucciones dadas por la Virgen de
Guadalupe al dia siguiente. En la tercera escena, donde la Virgen pro-
mete una sefial para convencer a las escépticas autoridades eclesiasti-
cas, se sefiala la concrecién en el milagroso florecimiento de unas rosas
en la 4rida ladera del monte y en pleno invierno. La culminacién de la
historia, representada en el plano central, tiene lugar en el palacio
episcopal. Juan Diego, al arrojar las rosas al suelo, hace ver el milagro
efimero de corporeizar la imagen de la Virgen de Guadalupe en un
manto. Lo mas extrafio, visualmente, es el marco que se le otorgd a los
cuatro medallones y a la representacidn central que se basa en la
diégesis mitica indigena, ya que se encuentran contenidos por magni-
ficos adornos propios de la civilizacién del arte europeo (columnas del
barroco europeo, cortinajes de brocado y alfombras orientales,
querubines y serafines “blancos™) y no por el arte propiamente indige-
na o prehispanico.
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Esto nos lleva a concluir que la pintura de Juan Correa, enmarcada
en el arte barroco novohispano, nace de la preocupacion criolla por
buscar las raices de su identidad. La “Virgen de Guadalupe” de este
artista novohispano, muestra claramente un arte “propio” que no s ni
europeo ni mexicano en su totalidad.

Asi, con este breve analisis, podemos reconocer claramente que a
pesar de que la historia oficial siempre ha buscado diferencias entre los
opuestos, para los criollos, quiza, el dnico vehiculo para ratificar €l
ethos fue precisamente el arte que fluctuaba entre la herencia europea
y la indigena.
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