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INTRODUCCION

La ciudad, como entramado de historias siempre me ha parecido fascinante, justamente
porgue estan sucediendo muchas cosas al mismo tiempo. Me atraen sus elementos visuales,
sus ritmos acelerados, sus conflictos de la vida diaria, sus procesos. Me atrae, sobre todo,
pensar en las personas. Como antropdéloga, me gusta saber lo que pasa a mi alrededor, asi que
me gusta caminarla, porque me siento mas cercana a las historias. De todas las historias que
se pueden apreciar, el graffiti ejerce sobre mi mayor interés. En un principio eran sus colores,
sus formas y su espontaneidad, nunca se sabe cuando va a aparecer un graffiti en tu camino.
Aparecen en los lugares mas insospechados. S6lo una vez he sido victima del graffiti,
aparecio en el porton eléctrico de la casa en la que vivimos mi familia y yo alguna vez. Estaba
muy cerca de la Calle Italia, una via que las personas del lugar siempre advertian como “de
cuidado.” Tan de cuidado era que, una vez, desde la esquina de esa calle, que era proxima a
la nuestra, escuchamos gritos aterrados. Nos asomamos a la ventana y nos dimos cuenta de
que, de un coche, salian unos tipos que querian subir a la fuerza a una chica. La chica se
resistia y ellos la jaloneaban de la ropay del cabello. Al final, los agresores desistieron porque
los vecinos empezamos a gritar para que la dejaran y llamamos a la policia. Los hombres se
fueron asustados, dejando a la chica, asustada y lastimada, y a nosotros en una atmasfera de

tension y un poco de panico.

Esa era la reputacion de la Calle Italia, la cual me gustaba porque estaba saturada con
graffiti. Sin embargo, la experiencia que acabo de relatar y la mafiana en la que apareci6 un
rayon rojo en nuestra puerta, bastaron para curarme las ganas de pasar por ahi. En ese
entonces se decia que los ladrones utilizaban el graffiti para dejarse sefias en las puertas de

las casas, que eran parte de un codigo para dar santo y sefia de las personas que vivian alli,



por lo que, cuando aparecio la marca roja, que luego sabria que se llama tag, en la puerta, la

familia entrd en panico.

A diferencia del rayon rojo, el graffiti de la calle Italia era mas elaborado, y muy
impresionante, sin embargo, los vecinos no paraban de decir que, aun asi, no era un buen
lugar. Eventualmente, por hechos no tan aislados a lo anterior, cambiamos de casa. En
verdad, no era un buen lugar: ademas del graffiti habia cerca un Men’s Club que, incluso,
contrat6 a algunos graffiteros para pintar su fachada emulando las calles de los barrios de
Nueva York. Los borrachos y los graffiteros estaban a la orden del dia, y nos producia un
ambiente tenso, cargado de inseguridad. No que la inseguridad fuera la norma, simplemente
no nos sentiamos seguros. No nos sorprendid, una vez que ya habiamos cambiado de casa,
enterarnos que justo en la entrada del Men’s Club, habian asesinado al duefio. Como decian

las personas, “no era un buen lugar.”

Afios después, ya en la universidad, surgio la oportunidad de trabajar con graffiteros
en dos proyectos distintos. EI primero, fue como parte de una investigacion antropoldgica a
manera de practicas escolares. El segundo, implic6 un trabajo remunerado, en un proyecto
del Departamento de Prevencion del Delito en el Municipio de San Andrés Cholula. Las
recomendaciones de mi mama iban en la ténica del “cuidate mucho,” “puede ser peligroso,”
“debes estar siempre atenta.” En este entonces me parecia emocionante trabajar con
graffiteros, ya que suponia entrar a un mundo bastante atractivo para mi, un mundo de peligro

y de emocion, en el cual, las reglas existen para romperse, y donde la vida se vive al limite.

Este mundo, por otro lado, también se me presentaba peligroso y confuso, porque
suponia estar cerca de todo lo alejado de lo que la sociedad marca como correcto: drogas,

violencia, pandillerismo, todo muy alejado de mi propio mundo, o por lo menos esa era mi



impresion como practicante de la licenciatura en Antropologia Cultural. EI primer proyecto
se vio truncado luego de que el barrio bravo y laamenaza de violencia se materializara frente
a mi en la forma de un robo a unas personas que caminaban a s6lo unos pasos frente a mi.
Aunque yo no fui la asaltada, no queria esperar a serlo, asi que decidi abortar la mision, no
sin culpa, y pensando que mi prejuicio y mi miedo “habian podido més que la ciencia”, por
lo que, cuando mis comparieros me contactaron para trabajar en el proyecto que buscaba
terminar con el pandillerismo de la zona a partir de actividades culturales, donde querian

sumar a una antropologa “con experiencia” en el tema, lo pensé poco y me sumé.

Mi supuesta experiencia en el tema se resumia a algunos acercamientos y platicas
informales con los chicos de San Antonio, y detonaba, eso si, muchas dudas respecto a lo
que podriamos considerar un pandillero. En este punto, ya estaba convencida de que el uso
del término pandillero era sumamente despectivo e ignoraba el contexto de las personas que
hacian graffiti. Para mi, eran personas nacidas y crecidas de la periferia, con oportunidades
limitadas y que, si bien, no eran malas, si eran producto de estas limitaciones sociales. Por
otro lado, yo nunca habia percibido el graffiti como un problema en San Andrés Cholula.
Para mis compafieros y para mi era imperativo que antes de trabajar en una propuesta de
actividades culturales realizaramos un diagnéstico respecto a qué actividades ya existian y
qué pensaba la gente de los graffiteros. También era importante contactar con los graffiteros
para poder ofrecer las actividades que los capacitarian y les darian opciones, si es que las
necesitaban. El contacto con los sujetos del estudio se dio hasta el final de nuestra
participacion con ayuntamiento y no fue tan grandioso como se podria haber esperado, pero

aprendimos mucho sobre como se les percibe en la zona.



Existian dos opiniones encontradas. Una de esas opiniones decia que eran vagos,
lacras sin oficio ni beneficio, que se reunian a tomar y a molestar a la gente, que no tenian
ningun respeto por nada y que iban a rayar las casas de sus enemigos y la escuela porque eran
los lugares que les representaban aversion. La otra opinidn decia que eran chicos a los que se
les negaban las oportunidades y que, no habiendo caminos, caian en malos pasos. Como
practica, el graffiti estaba considerado como algo que no se debe hacer. Algo mas interesante
fue escuchar a la gente hablar de los jovenes, concepto que siempre surgia en las
conversaciones que teniamos con las personas, porque las opiniones eran muy similares a las
escuchadas sobre los graffiteros. En ambos casos se decia que las malas mafias venian del
centro de San Andrés, que en las colonias donde entrevistibamos, s6lo habia buenas
personas. En realidad, me parece que a nadie le gusta verse en el reflejo del espejo y
encontrarse un granito en la nariz, es por eso por lo que optamos por buscar los granitos en
las narices de los demas. De esta manera, era mas sencillo asumir que el problema venia de

otro lugar.

Respecto a lo que veiamos, habia mucho abandono en algunas colonias, mujeres con
nifilos pequefios tenian que caminar con miedo de que alguien pudiera hacerles algo en los
lugares mas abandonados que, por cierto, estaban muy graffiteados. Es la misma sensacion
gue yo tenia cada vez que caminaba sola en un lugar asi, por lo que no las culpo. Me parecia
interesante la idea de pensar en territorios hostiles y que siempre, esos territorios tengan
graffiti en las paredes. Sin embargo, estas mujeres no temian a los graffiteros, sabian que
ellos “no hacian nada.” Tenian mas miedo a los policias, porque ellos eran los que “vacilaban
a las muchachas” y andaban en asuntos turbios. Pero el graffiti como elemento espacial esta

relacionado al abandono, y el abandono esta asociado a los asuntos turbios, porque podria



presentar una especie de zona gris, zona en la que todo esta permitido, porque no esta a la
vista, cosa que, al parecer, la policia aprovechaba para sus propios fines. Mas interesante me
parece ahora, viendolo a cierta distancia temporal que, ese duo, graffitero-policia cause tanto
panico en las sociedades por los mismos motivos: la sensacion de que nos pueden hacer algo

malo, la sensacion de inseguridad.

La aventura termind cuando nos descubrimos como espias del departamento de
Prevencidn del Delito de San Andrés Cholula. Las personas a cargo del proyecto no querian
mejorar la comunidad, querian bajar los fondos y palomear indicadores deteniendo a los
pandilleros localizandolos a través de nosotros. Sobra decir que, en cuanto nos enteramos de
esto, decidimos renunciar sin entregar nombres ni documentos que comprometieran la
seguridad de nuestros contactos en la comunidad. Una reflexion qued6 de todo esto,
habiamos sido chamaqueados. Nuestra condicion de jévenes, estudiantes dandis de la
UDLAP, creiamos en ese momento, nos habia dotado de una cierta imagen ante los ojos de
nuestros empleadores. Creyeron que probablemente no nos importaria, y que probablemente
ni siquiera nos dariamos cuenta. Por otro lado, y de eso si teniamos certeza, por algunos
comentarios que llegamos a escuchar fue que, como jOvenes sin experiencia, tampoco

esperaban que hiciéramos algo al respecto.

En realidad, no podiamos hacer nada en contra de estas personas, 0 no se nos ocurria
qué hacer, o no quisimos. Sin embargo, tom6 muchos meses salir del embotamiento y del
coraje. Mi miedo, en ese momento, se convirtio en coraje. Me comparé con los llamados
graffiteros y la manera en la que su vida estaria rebasada de situaciones como la que

acabdbamos de vivir, victimas del chamaqueo por lo que aparentaban ser.



Por el momento, mi historia con el graffiti llegaba a su fin, y me interesaba mas por
los jovenes y sus luchas cotidianas. Si habia algo que nos unia a los graffiteros y a mi,
pensaba, es que compartiamos nuestra condicion de jovenes y que, mas alla de los sectores
ociales, dia con dia éramos victimas del chamaqueo. En 2012 los jovenes alzaron la voz en
el movimiento Yo Soy 132, graffiteros y no graffiteros por igual buscaron hacerse escuchar.
Luego de eso, los jovenes dejaron de ser actores politicos por un tiempo, para ser sujetos de
estudio. Aunque en la academia habia muchos estudios sobre jovenes, en la practica los

jévenes seguiamos sin ser tomados en serio.

Aunque por mucho tiempo mi interés principal fue entender los procesos de los
jévenes y, de hecho, mi primer intento de proyecto buscaba entender a los graffiteros como
una identidad juvenil, este concepto, junto con algunos otros, tuvieron que ser redefinidos.
De esta manera, cambié el concepto de identidades juveniles por el de subjetividades, como
cambié la idea del barrio por la idea de los espacios publicos urbanos. Sobre todo, cambié
completamente mi manera de entender al graffitero y al graffiti. El trayecto de este trabajo
me llevé a cambiar el término de graffitero por pintante, y en lugar de graffiti, el de
expresiones graficas urbanas. Estos cambios en la terminologia representan un grado de
complejidad mas profunda respecto al entendimiento de los sujetos pintantes y sus practicas,

las expresiones graficas urbanas.

Este proyecto de investigacion presenta la historia de como deseché mis primeras
propuestas y me incliné por entender a los sujetos que pintan en los espacios urbanos desde
los significados que atribuyen a ser pintantes, el pintar, el dénde y como pintan, explicado
desde sus narrativas, 0 sea, segun como se construyen como sujetos desde su practica, como

practican el espacio, y los procesos detonados por estas practicas, construyéndose como



sujetos colectivos, pero tambien desde su experiencia individual. Como explicaré mas
adelante, construi la categoria de pintante como respuesta a mi necesidad de considerar
distintas autodenominaciones que los sujetos a los que entrevisté utilizaban y que, me
parecio, los podia homologar, si bien, no en historias, a partir de una practica compartida:
pintar.

I. Un poco de historia de fondo

Como ya lo mencioné, este proyecto de investigacion inicié como un estudio sobre lo juvenil.
La guerra contra el narcotrafico y demas conflictos del pais nos habian traido noticias
funestas. Lo sucedido en Iguala en septiembre de 2014, con la desapariciéon forzada de
algunos normalistas de Ayotzinapa, y otros cuantos asesinados en la mayor de las
impunidades me hizo preguntarme, ;como desaparecen de la faz de la tierra 43 jovenes
normalistas sin dejar pista cuando solo buscaban mejorar sus condiciones de vida y la
situacion del pais? Me recuerdo escuchando las noticias en compafiia de una amiga, camino
al trabajo. “jQué pedo!” Fue su exclamacion. Me parece que su expresion resume muy bien
lo que sentiamos. ¢ Desconcierto? Por supuesto. ¢ Incredulidad? Claro que si. ;Rabia? Mucha.
Pero también una inmensa tristeza: la segunda parte de mi pregunta era, ¢En qué condiciones
desaparecieron esos 43 jovenes? Las posibilidades, sabemos todos, no son alentadoras.

Habian sido detenidos con lujo de violencia.

El cuerpo de Julio César Mondragon, uno de los normalistas muertos en Iguala habia
sido encontrado aparentemente desollado y torturado (Turati, 2014). Mi propia juventud
asumida me hizo sentir una igual de esos chicos. Esos chicos podian ser mis hermanos, mis
primos, mis amigos, pude haber sido yo. Su dolor y su miedo fue compartido conmigo, y con

otros comparieros de generacion. Es un capitulo triste para la historia de México. Mi reflexion



personal tras estos hechos fue: No solo nos detienen, nos estan matando. Cuando nos matan,
nos matan de manera violenta. Cuando no nos matan, nos niegan oportunidades, no nos
toman en serio. No hay condiciones para nosotros, sin embargo, cargamos con el destino del

mundo en nuestros hombros.

Hoy en dia, la muerte por agresiones es la principal causa de muerte a nivel nacional
en hombres de 15 a 29 afios, representando el 28.7% de las muertes en este segmento, por
encima de la cifra de muerte por accidentes de transito (17.2%), o muerte por lesiones auto
infligidas (7.2%), una manera elegante de denominar el suicidio (INEGI, 2015). En el caso
de las mujeres, aunque los porcentajes son mas bajos, estas tres principales causas de muerte
persisten: las muertes por agresiones representan el 11.2% de las muertes totales, muerte por
accidentes de transito, 10.3% y muerte por lesiones auto infringidas, 6.2%. Valenzuela
propone, para hablar de esta posicion de los jovenes ante el Estado, el concepto de juvenicidio

(Valenzuela, 2015) para referirse a un tipo de asesinato especifico,

al asesinato amplio e impune de jovenes portadores de identidades desacreditadas,
aspecto que, en ocasiones, asume condiciones de limpieza social o que se intentan
minimizar a partir de la utilizacion de estereotipos y estigmas donde las victimas
quedan atrapados en un halo de sospecha que pretende justificar su muerte por
imputarles condiciones de delincuentes, pandilleros, violentos, comunistas,
guerrilleros, anarquistas, punks, emos, skatos, bikers, goticos, afros, indios, pobres,

proles, marginales, asalariados (Valenzuela, 2015:31).

Sin embargo, Mufioz completaria la definicion de Valenzuela, agregando que no solo
se refiere al asesinato violento, sino a un “genocidio gota a gota, al amputarles la posibilidad

de vivir una vida digna, y con sentido, al negarles una imagen con contenido de verdad, al
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representarles como pre-delincuentes o como causantes de peligro a la sociedad entera,”
(Muhoz, 2015: 132). Por lo que el asesinato sistematico, es s6lo una forma de juvenicidio.
La negacion de la vida digna, o de las oportunidades para una vida digna, lo es también, asi
como el descredito impuesto al que podria ser reducido el joven, en otras palabras, un

estigma, o identidad deteriorada (Goffman, 1981).

Mirando hacia atras en mi propio proceso con este tema, me doy cuenta de el punto
de partida es mi interés en entender a los chicos pintantes, en un principio por mi curiosidad
y admiracién de las obras, pero también por mi propio prejuicio respecto a la peligrosidad y
juicio moral hacia los sujetos, prejuicio compartido con gran parte de la sociedad y, por ende,
compartido con la gente que es cercana a ellos: familiares y profesores, por ejemplo, pero

también, compartido con las personas que toman decisiones en materia publica.

En marzo de 2015, por ejemplo, se aprueba en Puebla, después de ser propuesta por
el diputado panista, Eukid Castafién, la llamada Ley Antigraffiti, la cual, segun el discurso
del diputado, busca fortalecer la proteccién del patrimonio. En esta ley, que en realidad es
una reforma a un articulo ya existente, “suprimen multas a cambio de trabajo comunitario e

integran la figura del Indemnatus'” (Comunicado 599, Congreso de Puebla: 2015).

Sin embargo, segun el Frente por la Libertad de Expresion y la Protesta Social, esta
ley implica una violacion a los derechos humanos porque criminaliza las practicas de protesta
social, y criminaliza a sectores poblacionales juveniles. Entre las sanciones, se dictan de 3 a

6 afios de carcel si el patrimonio afectado es privado, y de 6 a 12 afios si es un bien publico,

! Se refiere al Restablecimiento indemnatos: “restauracion inmediata del bien, de forma satisfactoria al
Ministerio Publico y proporcional al dafio causado, que extingue la accién penal o termina la prosecucion
procesal por voluntad de las partes” pero exige la ejecucion de la pena de manera obligatoria. (Codigo Penal
del Estado Libre y Soberano de Puebla, articulo 116.)
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sin derecho a libertad bajo caucion (Comunicado sobre la Ley Antigraffiti 2015). La pena
era incluso equiparada a la que recibiria una persona acusada de homicidio. Este, es un primer
episodio de una estampa mas amplia, que nos llevard, mas adelante en este reporte a
cuestionarnos ciertos conceptos tan dados a dar por hecho: el concepto de propiedad desde

la ley, y desde lo cotidiano, por ejemplo.

En la madrugada del 3 de mayo del mismo afio, después de que terminara el regocijo
de la pelea de Pacquiao vs Mayweather, un chico de 18 afios, Ricardo Cadena, era asesinado
por un elemento de Seguridad Publica en las calles de San Pedro Cholula, en Puebla, México.
El motivo que dio el oficial de policia que dispard contra el chico fue que lo habia encontrado
graffiteando una pared, por lo que procedia a detenerlo vy, al intentar someterlo, se le escap6
un disparo en un forcejeo (version del policia segun Ayala, 2015). La otra version es que el
policia dispar6 deliberadamente a Ricardo. El impacto lo recibid de espaldas, en la cabeza,
por lo que la segunda version adquiere verosimilitud. Sumado a esto, segin Ayala, un amigo
que estaba con Ricardo lo vio todo, por lo que el segundo relato se ve como el escenario mas
probable. Mas adelante, se sabria que el chico no era graffitero (aunque los titulares de los
periddicos decian lo contrario), sino skater, y se comprobaria que el disparo no fue un

accidente.

Un aspecto interesante de este caso es la manera en la que se juega con las identidades
del chico. Su edad no fue mencionada en los titulares, ni su procedencia, ni que fuera hombre,
0 estudiante, o0 novio, o hijo o hermano. Lo que se utilizo fue el adjetivo graffitero, como si
todo su ser hubiera quedado concentrado en ese pedacito de su vida, en el ser graffitero, en
una categoria que, ademas, no ostentaba, pero que le fue impuesta. AUn mas, pareceria que,

al acusar al chico de ser graffitero, el ayuntamiento habria pensado que bajaria la tensién de
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la condena publica por haber matado a un joven sin culpa, que la sociedad se relajaria porque,

al finy al cabo, los malos son los graffiteros, no los policias.

Por lo tanto, aquel joven, no era tan inocente, era graffitero, pandillero, vivia “al
margen de la ley.” Siguiendo esta ldgica, no es que precisamente mereciera morir, pero
tampoco era extrafio que acabara muerto. La telenovela mexicana establece que, a los malos,
tarde o temprano les cae su castigo, y este chico, al estar en malas practicas, tarde o temprano

“acabaria mal.”

Estas dos situaciones indignaron a muchas organizaciones a favor de los derechos
humanos, pero también movilizaron a muchos colectivos de artistas urbanos, graffiteros, y
demaés artistas gréaficos, como ASARO, miembros del Contenedor, asi como a la sociedad,
principalmente joven, en general. La manera en que ellos pudieron honrar la memoria de
Ricardo, y condenar este hecho, pero también condenar la Ley Antigraffiti, y la
“criminalizacion del arte,” fue realizando un mural con un esténcil gigante que mostraba la
imagen de Ricardo con alas de angel en un muro de la escuela a la que asistia. Karas Urbanas,
uno de los sujetos que hacen posible esta investigacion, junto con Said Dokins y Sortek (e-
Consulta, 2015), realizaron el mural, y colocaron la frase “Los jovenes no seguiremos siendo
victimas del Estado.” Semanas mas tarde, la direccion de la escuela decidiria quitar el mural

debido al mensaje politico anti Estado.

Mas alla del mensaje politico, més alla de haber pintado el muro, queda la historia 'y
el significado de todo lo que hubo detrés: amistades recién formadas, movilizaciones
colectivas que servirian de referente para eventos futuros, redes de colaboracion a nivel
regional, incluso a nivel nacional. Es por lo que, dentro de todo el material analizable dentro

de esta tematica, me gustaria centrarme en lo que explico a continuacion.
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Uno de los motivos de inicio de este trabajo es desabsolutizar categorias,
cuestionarlas y enfrentarlas con sus sujetos. Mi pregunta central es, ;qué tiene que decir un
joven graffitero? Se sabe mucho sobre lo que pensamos sobre ellos. Sabemos que un
graffitero es una persona vil, a los ojos de la sociedad. Una persona que se dedica al graffiti
es alguien gue carga un estigma, una identidad social deteriorada, impuesta desde afuera
(Goffman, 1981), pero muchas veces, asumida como propia. Goffman menciona que el
estigma puede investir a la persona como persona desacreditada o desacreditable. Una
persona desacreditada implica que aquello que lo estigmatiza es muy evidente y salta a la

vista, como la juventud en una persona, los tatuajes, o la ropa, por ejemplo.

El graffitero, estencilero o artista grafico, podria ser una persona desacreditada porque
todos tenemos en la cabeza al graffitero pandillero: una persona con caracteristicas tales
como los tatuajes, la vestimenta parecida a los barrios estadounidenses, barbas y, ademas son
morenos, parecen personas de cuidado. Ademas, el hecho de que todos pinten en la calle los
haria por afiadidura un grupo homogéneo, sin necesariamente serlo. Valenzuela propone el
término delito por portacién de cara (2009), refiriéndose a cuando se juzga a las personas
tan solo por su apariencia. Esta imputacion social, genera “condiciones de exclusion social,
de discriminacion laboral, de proscripcion de espacios publicos, de violencia” y de negacion
de condiciones de participacion social y politica (Valenzuela, 2009:37). Como ya he
mencionado antes, los jovenes son constantemente criminalizados por sus practicas, pero
también por su apariencia. En el caso de los pintantes, sucede lo mismo, al presentar cierta

apariencia, son considerados como peligro potencial.

Si consideramos la definicion de juvenicidio de Valenzuela, y la adicion de Mufioz,

con esta imposicion de una identidad desacreditable, o la imputacion del delito por portacion

14



de cara, se esta atentando contra la dignidad de la persona. Por causa de ese prejuicio, se les
cierran ciertas oportunidades, se les condena. En otras palabras, el estigma impuesto al
graffitero, es una manera de juvenicidio, y de aqui parte uno de mis supuestos: los graffiteros
deben aprender a vivir con ese estigma, deben negociar con esta identidad social. Esta
negociacion es elemento importante dentro de la cual se construyen a si mismos, asumiendo
las implicaciones de dicha construccion: rechazo de la sociedad, incluyendo a su familia,
encuentros violentos en distintos gradientes con las autoridades y, sobre todo,
enfrentamientos recurrentes consigo mismos. A estos procesos es a lo que me referiré como

la configuracion del sujeto a partir de procesos de reconocimiento propio.

Como ya mencioné anteriormente, inicié este trabajo de investigacién anclandolo en
las teorias de identidades juveniles. Sin embargo, en el transcurso de la investigacion, decidi
sacrificar dicho abordaje. La razén principal surgi6 durante el trabajo de campo.
Inmediatamente noté que ninguno de mis sujetos entrevistados se asumia a si mismo como
joven. Incluso, habia una separacidon entre ellos y lo que ellos consideraban joévenes. En este
caso, ellos aplicaban el término a los adolescentes, chicos de secundaria, e incluso prepa.

Algunos de ellos, se encontraban fuera de los parametros etarios oficiales de juventud.?

Aln con lo anterior, el concepto tiene un lugar importante en esta introduccion,
porgue me parece necesario para plantear mi problema de investigacion. La juventud me sirve
para contextualizar desde donde parte esta investigacion y, como en lugar de abordar el
graffiti desde las identidades juveniles decidi abordar a los graffiteros desde las

subjetividades. De esta manera, considero a sujetos que, en algin momento, durante la

2 En algunos casos, se toma como limite los 26 afios, sin embargo, para fines de esta investigacion, tomamos
el pardmetro establecido de INEGI, que cuenta como jovenes a personas entre 15y 29 afios.
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secundaria hicieron graffiti y que se autodenominan como graffiteros, como Tzompantli,
Nosibo, Scrom y Yosak; y algunos otros que optaron por otras técnicas, y se autodenominan
artistas graficos o artistas urbanos, como es el caso de Isk y Jios. Existen otros que nunca
hicieron graffiti, pero hacen esténcil, ya sea porque les gusta, como Karas, o porque buscan
denunciar, como Rojo; algunos otros hacen decoracion mural, y ocupan algunos elementos
del graffiti, sin autodenominarse como graffiteros, como es el caso de Alba, AL y Kiimil.
Todos ellos, tienen mas de 18 afios, aunque, todos, menos AL y Alba, indicaron que les
gustaba pintar o que iniciaron en la practica desde la secundaria, o incluso antes. Sin
embargo, se reconocen como maduros en téerminos de su practica. Ellos encuentran una
diferencia entre pintar como adolescentes, y pintar como adultos, o practicantes
consolidados, como discutiré en los siguientes capitulos.

Il. La pertinencia de hablar del graffiti como préctica

¢Por qué hablar sobre graffiteros, estencileros, artistas gréaficos, urbanos y deméas personas
que transcurren sus vidas en las calles? En un tiempo y Estado en el que impera la necro
politica, la produccion de vidas precarias (Valenzuela 2015) esta a la orden del dia: aquel que
no puede ser controlado, debe ser desechado. La mejor manera para desechar no siempre
implica una desaparicion fisica, como en el caso de los chicos de Ayotzinapa, a veces, solo
hace falta una desaparicién simbdlica, a partir del estigma y la criminalizacién de los grupos

o individuos que podrian ser considerados un peligro para el orden social.

Justamente es esta criminalizacion la que me parece peligrosa, deshumaniza a las
personas, les quita ese algo que nos haria emparejarnos con ellos, que nos haria pensarnos
como posibles hermanos, hijos, pareja, padres, amigos. Una situacion importante es entender

de donde surge la necesidad de desaparecer simbdlicamente a los grupos, en este caso de
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pintantes callejeros, y de manera paralela, entender a estos pintantes callejeros en sus propios

términos y no desde la vox populi o lo que el Estado y la sociedad piensan de ellos.

Aunado a la Ley Antigraffiti, y el asesinato de Ricardo Cadena, existe un tercer hecho,
ocurrido en el proceso de construir este proyecto de investigacion: el 8 de junio de 2017,
fallecié uno de los chicos que apoyaron este trabajo con sus narrativas. Este hecho fue
confuso para mi, pero, sobre todo, doloroso. No sé si pudimos considerarnos amigos, no sé
si fui relevante en su vida, sin embargo, para mi, €l fue muy significativo. Su ausencia me
recuerda que, mas allad de la pinta, mas alla del estigma y de las discusiones sobre las
practicas, existen vidas. Son hijos, hermanos, compafieros, amigos, y sufren procesos
dolorosos, viven alegrias, temores y miedos. Por lo que, es importante para mi, ahondar y
reconocer estas vidas, poner caras y significados a las pintas. Mas alla de espacios
biograficos, las pintas son vidas. Una vez reconocidas las vidas, pienso que es mas dificil

asignar un estigma, y mas facil reconocer a un sujeto como persona.

El principal objetivo de este trabajo de investigacion es entender a una red de
pintantes como sujetos que estan en constante construccion, deconstruccion y reconstruccion
a partir de su practica, denominada aqui como Expresiones Graficas Urbanas y la manera en
que practican y construyen un espacio simbdlico, creando asi una discusion respecto a la
propiedad, y el sentido més profundo que tienen las practicas a nivel de experiencias
individuales y compartidas. Implica entender a fondo esta construccion de los sujetos a partir
de sus propias narrativas respecto de sus vivencias dentro de la practica de las expresiones
graficas urbanas, los significados que tienen éstas y los procesos que se detonan: la
conformacién de redes que crean a partir de lazos de colaboracién y, por ende, su apropiacion

del espacio a partir de estas practicas y de las redes que crean en distintos niveles con los

17



demas, por ejemplo, las relaciones con autoridades del estado, familia, amigos, otros
pintantes y sobre todo, la relacion con ellos mismos. Busco entender al sujeto detras de la
pinta. El pintante es una categoria que construyo a lo largo de este proyecto, intentando
encontrar un término con el que pueda designar a toda la diversidad de practicantes de las
expresiones graficas urbanas, reconociendo sus particularidades al mismo tiempo que
encuentro un sentido colectivo a partir de la accion de pintar. De esta manera, no sélo me
refiero a graffiteros, sino que reconozco las demas expresiones dentro de esta categoria
comunmente impuesta, y elijo dar cabida a los relatos sobre si, respetando sus contextos,
historias y trayectos de vida. Reconozco que, en su practica, construyen un espacio
biogréfico, en el que pueden narrarse.
I11. Objetivos que guian la investigacion

La pregunta que guia mi trabajo de investigacion busca contestar, ;Como se
construyen los sujetos pintantes a partir de las narrativas de sus practicas y su practica del
espacio? La articulo a partir de los siguientes objetivos:
111.1 Objetivo general
Analizar las narrativas y practicas de los “pintantes” como sujetos colectivos para
comprender sus procesos de reconocimiento propio, significado y alcances de expresiones
gréficas urbanas y la produccion del espacio.
111.2 Objetivos especificos

1. Identificar como se autodenominan los pintantes y como se diferencian de otros,
considerando sus formas de participacion, de trabajo, précticas, y sentido de

pertenencia.
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2. Describir las formas de estigma o de aceptacion social hacia los sujetos y entre
sujetos, y la manera en que negocian con éstas.

3. Entender el sentido que las expresiones graficas urbanas tienen en la construccién de
un espacio colectivo urbano.

4. Identificar las distintas dimensiones en la relacién con el espacio urbano y las
relaciones que se crean con base en este.

5. Describir como las practicas de las expresiones graficas urbanas permiten la creacion

de un espacio biogréafico para los pintantes.

De esta manera, organizo mi trabajo en cinco capitulos. En el primer capitulo realizo
la revision de la literatura existente sobre el tema. Inserto mi trabajo en el marco de los
estudios sobre graffiti y reviso autores importantes en el campo, tales como Rossana
Reguillo, José Manuel Valenzuela, Tania Cruz, de México, pero también Carles Feixa, y
Fernando Figueroa de Espafia, Claudia Kosak, de Argentina y el célebre Armando Silva, de

Colombia, sin dejar de revisar tesis de investigadores emergentes, articulos y ensayos.

En el segundo capitulo expongo la metodologia utilizada para realizar este trabajo de
investigacién como una descripcion densa (Geertz, 1991) de los sentidos que adquiere la
practica tanto como un espacio de autoconstruccién como de expresion. Parte fundamental
de esta investigacion la encuentro en las narrativas de los pintantes. Durante las entrevistas y
conversaciones informales que tuve con ellos, pude construir relatos de vida que me
permitieron entender la profundidad del proceso de pintar en la calle y, por ende, entender
las pintas como espacios biograficos que permiten a los pintantes narrarse a si mismos
(Arfuch, 2002), al tiempo que construyen y reclaman simbélicamente espacios en la ciudad

(Reguillo, 2005; Lefebvre, 1978).
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Describo la manera en la que contacté a los sujetos que participan en esta
investigacion, y como fui conformando la red, de la cual, me asumo como integrante. Tomo
mi lugar en esta red pues, yo también funjo como conexion entre sujetos, al tiempo en que
me sumo en los procesos de colaboracion, ya sea, difundiendo informacién, o acercando
sujetos con otros. Pero también, porque el hecho de incluirme como nodo me dio la
oportunidad de ver las conexiones existentes entre ellos. Este proceso, de la misma manera

que las narraciones, me da otro matiz de los procesos detonados al pintar.

En el tercer capitulo hago una revisién de las principales discusiones alrededor de los
conceptos de sujeto, y espacio. Sobre el sujeto, principalmente desde los pensamientos
moderno y posmoderno. Establezco el abordaje que ocuparé para entenderlo, a partir de la
creacion de subjetividades desde las narraciones de si, o el espacio biografico de Leonor
Arfuch. Lo asumo como una construccion inacabada, porque es dindmica, y el sujeto esta
siendo constantemente interpelado, y por ende, construido (Arfuch, 2002). Es histérico,
producto de las estructuras en las que se desenvuelve, pero también es capaz de transformar

y transformarse (Zemelman, 2010).

También abordo el concepto de préacticas cotidianas desde Michel De Certeau, como
las distintas maneras de hacer acciones diarias que pretenden ser reguladas y oficializadas.
La préctica en la que me centro es la del espacio, en tanto que el espacio practicado implica
la creacion de relatos, y la enunciacion de los sujetos en la practica, generando usos
alternativos de los espacios y, por ende, paquetes de significados propios ante el discurso
oficial (Reguillo, 2005). En cuanto al concepto de espacio, me enfoco en su construccion
simbolica desde de la organizacion social detonada por momentos disruptivos, pero también

en la diferenciacién de lo publico y lo privado donde la barda tiene un papel fundamental.
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Divido mi analisis en los capitulos IV y V. En el cuarto, hablo sobre como se
construye el sujeto a partir de sus narrativas y los espacios de narracion, que crea a partir de
su préctica. Esta practica no sélo posibilita las narraciones de si, sino que hace posible la
vivencia de nuevas experiencias, genera redes de colaboracion y procesos de reconocimiento
propios, pues expone a los pintantes a conocer personas, visitar lugares que los confrontan
generando puntos de quiebre. Estos puntos de quiebre repercuten en la manera en que se
autodenominan y, por ende, en su construccion. La pinta puede entenderse como un refugio
donde pueden llevar estos procesos: un espacio biografico donde los pintantes pueden

expresarse.

El quinto capitulo lo dedico a exponer la manera en que los pintantes retan al discurso
oficial confrontando los limites entre los ambitos pablicos y privados. Discuto que su practica
puede detonar procesos de organizacion social, teje redes de colaboracidn y amistad mientras
se busca reclamar el derecho a ocupar los espacios. Exploro las dificultades de acceso que
existen al espacio publico, pues éste normalmente esta regulado y su uso es condicionado.
En este apartado abordo la pinta como un espacio de manifestacion y denuncia publica, aln

cuando el mensaje politico no sea consciente o evidente.

Por altimo, concluyo que, el sujeto pintante es un sujeto biografico relacional, pero
también dinamico, que se vale de su practica para expresarse, que se construye a partir de
significados, experiencias, historias personales, y el uso y ocupacién del espacio, al mismo

tiempo que se presente, produce y se produce en éste.

Una segunda conclusion implica que los sujetos pintantes, en tanto sujetos
relacionales crean redes de colaboracion y solidaridad, al tiempo que colectivizan los

espacios. Contrario a lo que distintos autores dirian, el espacio que construyen no es publico,
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sino colectivo, pues, en la constante pugna que hay entre pintantes, sociedad y Estado, los

pintantes salen perdiendo, aunque rompan sus paradigmas y sus limites.
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CAPITULOI.
DESMEMBRANDO AL GRAFFITI:
ESTUDIOS SOBRE GRAFFITEROS

Existen distintos abordajes y maneras de clasificar los estudios que se han realizado sobre las
practicas conocidas como graffiti. Estos estudios pueden diferenciarse unos de otros respecto
al lugar desde donde se han escrito. Por ejemplo, el graffiti estadounidense no tiene las
mismas caracteristicas ni el mismo sentido que tendria el latinoamericano, a decir de Claudia
Kosak (2005, 2008) y Armando Silva (1989), dos autores sobre esta tematica. Por otro lado,
los estudios sobre graffiti son una puerta para entender un universo mas amplio de
expresiones callejeras, pues, aborda, aunque en menor cantidad, otras expresiones, tales

como el esténcil, las pegas, y otras formas de Street Art.

Partiendo de este punto, el objetivo de este capitulo es visualizar una estampa respecto
a los abordajes que se han realizado de estos fendmenos urbanos. Presento una revision de
algunos trabajos relevantes escritos al respecto, con miras a discutir la terminologia empleada
y, sobre todo, queriendo proponer que el término graffiti, me resulta reducido para abordar

las demas expresiones involucradas, y, por ende, los procesos que conllevan.

En las ultimas décadas el graffiti y demas expresiones urbanas, sean graficas o de otro
tipo®, han adquirido relevancia, tanto en el mundo del arte contemporaneo y la pléstica, como
en las ciencias sociales. Kleber Cer6n menciona que, tan solo en 10 afios que tiene de iniciado
el programa de Estudios del Arte en la UNAM, se han producido cerca de 30 tesis dentro de
esta tematica (Cerdn, 2013). Ciertamente existe mucho material escrito. En este apartado,

reviso las propuestas que noto mas interesantes en términos de esta investigacion. Algunos

3 Dancisticas y performaticas como el rap y hip hop, por ejemplo.
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son articulos, capitulos de libros, ponencias, pero también tesis tanto para obtener grados de
Doctorado, asi como como Maestria y Licenciatura. Por cuestiones de accesibilidad, la mayor
parte de la literatura revisada es producida en Latinoamérica principalmente porque, tal como
Maria Auxiliadora Alvarez lo menciona, el graffiti y demas expresiones, ahora si, graficas
urbanas son muy particulares en Latinoamérica (Alvarez, 2009).

1.1 Etapas en el graffiti

Segun Silva (1989), existen tres momentos clave en la practica del graffiti: el primero toma
lugar en el Paris del 68 con los movimientos estudiantiles del Mayo Francés. En esta época,
el graffiti es literario porque adquiere una dimensidn poética en sus expresiones, es de
denunciay es libertario porque en los escritos se retoman frases de los grandes poetas, como
Victor Hugo y se resignifican en el marco de la lucha. EI segundo momento toma lugar en
los guetos estadounidenses, principalmente con el movimiento Subway* de Nueva York
(Silva, 1989), pero también en los barrios de Los Angeles (Cruz, 2008). Tania Cruz, de hecho,
hace la distincion respecto al graffiti surgido en Estados Unidos, notando que, mientras en el
Norte surge el graffiti de la mano del hip-hop, el rap y el break dance (y que algunos autores
como Figueroa y Kosak distinguen como graffiti hip-hop debido a la cercania con la mdsica
hip hop), en el Sur, en la Ciudad de los Angeles, principalmente, surge el muralismo® como

otro tipo de expresion (2008).

4 Una préactica en que los escritores, o graffiteros, pintan de manera ilegal los vagones del metro.
5 En este caso, el término de muralismo se refiere a la decoracién mural, no hay que confundir con el
movimiento artistico mexicano de mediados del siglo XX.
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Este movimiento del continente americano, a diferencia del europeo y el Mayo
Francés es, a decir de Silva, un movimiento plastico, en el sentido de las artes, “sin
comunicacion” (1989), y con el énfasis puesto en la forma, color y la manifestacion de grupos
marginados territoriales. Los tags y las bombas, asi como el wild style, o los enredados, son
propios de esta etapa. A partir de las conversaciones con los sujetos de estudio, y de los
ejemplos que me daban, pude llegar a las siguientes definiciones de cada estilo: los tags (ver
Imagen 1) son las firmas de los escribientes o graffiteros realizados con un estilo personal y
plasmados en espacios publicos, a un solo color y en plano. Su elaboracién es sencilla y

rapida.

Imagen 1. Tag. Fotografia recuperada del trabajo de campo, 2016.

Se les llama bombas a las formas u otros caracteres realizados con un tipo de letra de
globo (ver Imagen 2). Pueden tener uno o mas colores y son més elaborados que los tags, por
lo que requieren de méas tiempo o de mas manos para ser realizadas. Los wild style o
enredados, son firmas o tags de los escribientes, pero en un estilo mas elaborado, a varios
colores y deformando las letras (ver Imagen 3). Pueden ocuparse mas figuras para

complementar.
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Imagen 3. Imagen recuperada del trabajo de campo, Barrio de Jesus, Cholula 2017.
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En este sentido, Silva (1989) menciona que, en este tipo de expresiones no hay
comunicacion, porque los escritos no buscan comunicar algo especifico y directo a los
interlocutores. La otra lectura es que no la hay en el sentido que adquiere durante los afios 60
en donde se busca Ilamar a la lucha 0 méas bien, comunicar las consignas de la lucha a la
poblacion en general. Sin embargo, en esta segunda etapa, la comunicacion es distinta, ya
que, lo que se busca, segun Cruz (2008), es exponer la violencia que se vive en los guetos

urbanos.

El graffiti en esta segunda etapa es producto de la diversidad étnica en los barrios de
las periferias estadounidenses. A diferencia de la primera etapa, la segunda surge de la
periferia, de la marginacion y de la violencia. Busca exponer, en un principio, segun estos
autores, esta marginacion, pero también, busca delimitar los territorios de sus escribientes,
ya que, siendo tan diversos, se deben imponer los limites, y de alguna manera, pelear por

conservar, o incluso expandir sus limites.

Una tercera etapa sugerida por Silva, y retomada por otros autores, como Kosak, Cruz
y Alvarez es gestada en el contexto latinoamericano. En esta etapa, el autor identifica mayor
participacion ciudadana de los grupos. Existe un caracter mas heterogéneo en sus
expresiones, ya que, aunque se inspira en las expresiones europeas y estadounidenses, se
adapta al contexto de la época. Podria decirse que, segun la légica de estos autores, el graffiti
latinoamericano surge de la represion politica y social, y surge como una respuesta

contrahegemonica en el tiempo de las dictaduras (Alvarez, 2009) en los afios 70.

Distintos autores retoman esta manera de concebir la temporalidad del graffiti en
Latinoamérica. Mientras Silva hace su revision en la ciudad de Bogota, Colombia. Maria

Auxiliadora Alvarez hace lo propio en distintas ciudades de Latinoamérica, principalmente
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los paises de Centroamérica y México (2005). Dentro de los autores més relevantes en el
tema, se encuentran los siguientes: Claudia Kosak (2008) se enfoca en Argentina en la pos-
dictadura, mientras que en México trabajan Tania Cruz (2008), quien ha realizado etnografias
con un grupo de graffiteros de la Ciudad de México; Rossana Reguillo (2012), quien teoriza
las practicas urbanas como propias de las identidades juveniles; José Manuel Valenzuela
(1997) que, ademas de hablar desde las identidades juveniles, también los contextualiza como
practicas de frontera. A proposito, agrego a la lista a Fernando Figueroa (2007), quien trabaja
en barrios espafioles, con resultados muy parecidos a lo encontrado en Latinoamérica,

hablando desde la construccion del espacio publico, el barrio y la memoria colectiva.

Hace falta mencionar la siguiente advertencia al lector: aun cuando he mencionado
que busco evitar el uso de los términos graffiti y graffitero, la funcién de este capitulo es
marcar una entrada a un universo mas amplio de sentidos y préacticas profundas. El origen de
este proyecto es problematizar el término y categoria, ya que es insatisfactoria para abarcar
toda la complejidad de procesos e implicaciones que tiene esta practica en la vida diaria de
quienes la practican, valga la redundancia. Por esta razon, aunque evito usar esta
terminologia, y recomiendo usar una alternativa para abarcar una serie de posibilidades mas
amplias, debo abordarla desde los estudios del graffiti como un punto de partida para,
después, establecer un camino alternativo. Este capitulo es el Gltimo en el que hago referencia
al graffiti en lugar de a las expresiones graficas urbanas, y al graffitero, en lugar del pintante

de las cuales hablaré mas ampliamente en los capitulos cuarto y quinto.
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1.2 El graffiti multitemético

Las expresiones graficas urbanas, tales como el graffiti, la decoracion mural urbana, el Street
Art, esténcil y demas, han ejercido curiosidad y fascinacién a mas de una ciencia y se ha
abordado desde distintos enfoques. Para facilitar esta revision, propongo hablar desde tres

grandes temas segun los enfoques que los autores utilizan:

e Desde la semiotica y la estética
e Desde las identidades juveniles

e Desde la construccién de espacio publico

Como ya he mencionado, las ciencias que abordan el tema abarcan un amplio abanico de
posibilidades: la sociologia, la antropologia, la psicologia, la psiquiatria, el urbanismo, la
ciencia politica, las artes, las humanidades y la filologia, son algunos de los ejemplos mas

relevantes.

1.2.1 La semidtica, las definiciones y los escribientes

Desde la semidtica, los estudios que existen han buscado definir qué es graffiti. En estos
estudios se crean terminologias y clasificaciones. Aunque, hasta ahora no existe una
definicion clara, el referente mas aceptado es el de Silva (1989) quien llega a la conclusion
de que, si bien no se puede encontrar una definicion absoluta de graffiti, si existen siete
parametros o, lo que él llama valencias que debe cumplir un escrito de calle para que sea
considerado como tal. A su vez, estas valencias estan catalogadas segun el proceso de

produccion, en pre-operativas, operativas y pos-operativas.

Las valencias pre-operativas son: marginalidad, anonimato y espontaneidad;

operativas: escenicidad, velocidad y precariedad; y pos-operativa: fugacidad. De todas las
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valencias propuestas, ésta Ultima es la Unica que no controla la persona que pinta,
corresponde a una especie de evaluacion social, ya que un trabajo bien aceptado por quien lo
recibe permanecerd mas tiempo, mientras que un trabajo mal aceptado, sera borrado
inmediatamente. Para Silva, el graffiti corresponde a un “mensaje o conjunto de mensajes,
filtrados por la marginalidad, anonimato y espontaneidad, y que en el expresar aquello que
comunican violan una prohibicion para el respectivo territorio social dentro del cual se

manifiesta” (Silva, 1987:28).

También considera que, si no se cumplen todas las valencias, entonces el escrito no
puede ser considerado como graffiti. Propone una clasificacion alternativa segun la valencia
faltante, y lo denomina como graffiti pobre. En caso de que el escrito carezca de
marginalidad, se tratara de informacion mural. Si falta anonimato, entonces estamos ante un

manifiesto mural, y si falta la espontaneidad, entonces es un proyecto mural.

Para Silva, y para muchos otros autores, el graffiti es una escritura de lo prohibido,
por lo tanto, la cuestion de la ilegalidad es clave para considerar al graffiti como tal. Kosak
también lo especifica como parte clave del graffiti, y a su vez, propone una clasificacion del
graffiti, sugiriendo que se ponga especial atencion al criterio de su ubicacién, donde se puede
realizar en espacios publicos abiertos o espacios publicos cerrados. Los espacios publicos
cerrados pueden ser bafios, puertas interiores, paredes de escuelas u otros lugares
semipublicos, mientras que los espacios publicos abiertos serian las bardas al aire libre,

espectaculares, o sefialamientos viales (Kosak 2005, 2008). Sin embargo, si bien, la
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ilegalidad es un factor importante en la construccion del sujeto pintante, en la practica, no es

un determinante para identificar una practica como graffiti.®

Mas alla de la sugerencia de Kosak (2005) y de su advertencia sobre su propio
analisis centrado en la produccion en espacios abiertos, divide al graffiti por sus contenidos:
graffiti hip-hop, que seria el mas clasico, su realizacién es artesanal, se juega con las letras y
el uso de colores; graffiti esténcil, para el cual se usa una plantilla y puede producirse en
masa; y el graffiti verbal, el cual puede ser de leyenda y de firma: de leyenda cuando se hace

(escribe) una frase; de firma, cuando es una adscripcién o autopromocion a una banda o crew.

Kosak (2008) hace una observacion importante, menciona que, aunque muchos
asumen que el graffiti debe ser escrito, en la practica, existen elementos pictdricos que cada
dia adquieren mayor fuerza. EI mismo Silva (1987), hace su estudio a partir del graffiti
meramente escrito o verbal, tanto de leyenda como de firma, siguiendo la clasificacion de
esta autora. Es por eso que, un término generalizado para quienes hacen graffiti es
escribiente. Para ella es importante prestar atencion a la imagen para entender el mensaje, ya
que, en tiempos actuales, se utiliza mucho la imagen. Mientras Silva s6lo consideraria en sus
andlisis el tipo de graffiti escrito, la imagen queda en el fondo. No estd muy claro qué papel
tendria en su analisis. En México, Reguillo (2012) habla de taggers para referirse a quienes
escriben, principalmente sus tags, que son las firmas o placas de los individuos o de las
crews, y con el término de graffitero estaria englobando a quienes realizan escritos e

iméagenes.

® Esta idea, la retomo en el Capitulo V.
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Por el contrario, observo que en las expresiones en mi investigacion hay poco texto,
y los mensajes son mas bien graficos, ya que los pintantes protagonizan la imagen y los
simbolos pictdricos sobre el texto, como ya ahondaré en el capitulo IV. En muy pocos casos
existen las leyendas, aunque toda imagen o pinta’ va acompanada de una firma, a no ser que
entren en la clasificacion de expresion politica: de denuncia o que muestra un
posicionamiento respecto a una situacion. No queda claro si, en el ejemplo presentado Silva
hubiera considerado como graffiti la leyenda o la imagen o ambos. Probablemente ninguno,
ya que, no se presentan todas las valencias descritas. Segun su légica, estamos ante un

Proyecto Mural.
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Imagen 4. Si al graffiti, arte, cultura y diversion. Imagen recuperada del trabajo de campo, San Andrés Cholula, 2016.

7 Me refiero al elemento pictérico resultante de pintar: un muro intervenido de manera grafica en un espacio
de uso publico, ya sea con permiso o sin él.
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Estas tipologias y clasificaciones sugeridas por estos dos autores me parecen
adecuadas en términos de estudiar el mensaje, que es lo que la semiologia busca hacer. Sin
embargo, en términos de entender las practicas, resultan limitantes, principalmente porque
en estos estudios, no existe contacto con los sujetos que generan el graffiti, por lo tanto, falta
la dimension humana, aunque si exista el entendimiento del graffiti como un proceso de
comunicacion. Queda, ademas, la duda respecto a qué técnicas pueden ser consideradas como
graffiti y qué otras podrian tener sus propias reglas o valencias, por ejemplo, el esténcil que
Kosak (2005) y Figueroa (2007) consideran como parte del graffiti. Estos son temas que

discutiré en los proximos capitulos.

1.2.2 El graffiti como expresion de las identidades juveniles

Gran parte de la literatura que revisé asume que el graffiti es una préactica propia de las
juventudes y la toma como una expresion de las identidades juveniles. Dentro de esta
aproximacion, se puede entender al graffiti como un movimiento que exalta la violencia que
los jévenes viven, como un producto de la migracién y la reconfiguracion identitaria, o como

un proyecto de identificacion y pertenencia respecto a la practica de actividades afines.

Desde una vision internacional, Nancy MacDonald (2001) propone que el graffiti es
un canal de expresion que los jovenes utilizan para construir su identidad. Es importante
sefialar que ella habla especificamente de identidades masculinas juveniles, ya que el graffiti
seria una préctica mas bien desarrollada como una consigna de lo masculino. En este sentido,
aun cuando una mujer lo hace, esta actuando de manera masculina, como un hombre. Ella
contextualiza su investigacion en Nueva York y en Londres. Subraya que es una préctica
violenta, y que la adrenalina y la peligrosidad forman parte importante del hacer, ya que

muchas veces quienes lo hacen se juegan la vida.
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Respecto a la manera de abordar al graffiti desde lo masculino, se hace interesante
entender qué peso tienen y qué papel juegan las mujeres en estas practicas. En este trabajo se
da poco espacio a dicho analisis, pero, Luisa Hernandez Herse(2014), a partir de las
entrevistas realizadas a cuatro escritoras de graffiti, identifica que, si bien hay poco espacio
permitido para las mujeres en este campo, aquellas que si logran dedicarse a esta practica lo
hacen en un sentido de confrontacion con lo que los demaés escribientes suponen es el lugar

de las mujeres, el de la eterna aprendiz, la ayudante, o la novia del graffitero (p. 139).

Dentro del contexto latinoamericano, Pacini (2010) estudia el graffiti en Mendoza.
Aborda el caracter migratorio que tiene, por un lado, y por el otro de resistencia a partir de la
identidad colectiva juvenil, esto es, el amalgamiento de los jévenes en crews para sentirse
mAas seguros, en un principio, y mas tarde para representar poder y ejercer dominacién, ya
sea sobre el territorio, de manera simbdlica, o fisica sobre otras crews. El esta hablando més
bien de contextos violentos en los que habitan los jévenes, y como el graffiti es un espacio
en el que se pueden unir y proteger. Lo que es importante resaltar de aqui, es que, en
ocasiones, los jévenes se encuentran en ambientes tan adversos que deben buscar maneras
de protegerse, lo que, a mi parecer se hace perverso, es que, a veces, se deben proteger de

otros jévenes en la misma situacién que ellos.

Cruz Salazar (2008), quien realiza una etnografia con graffiteros en Ciudad
Nezahualcdyotl, Estado de México, y hace notar la manera en la que el graffiti llega y se
expande en México. También nota la diferencia entre el graffiti del norte y el graffiti del sur.
Los cholos del norte hacen placazos, y se reiinen en clicas, mientras que los chavos banda
del sur probablemente se retinan en crews y realicen pintas. También da un elemento mas de

mural a las pintas del sur. Mientras que, en el norte, justo por la cuestion fronteriza que viven,
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aun existe, segun la autora, la intencion de delimitar territorios, mientras que, en el Sur del
pais, las pintas tienen fines ornamentales, e incluso de denuncia, segun lo refiere Gémez
Abarca (2014). Sin embargo, no siempre es asi, pues, normalmente se pueden encontrar estas
dos maneras de expresion en un mismo espacio, incluso, a veces, una siendo intervenida por

la otra, como en la siguiente ilustracion:

Imagen 5. Imagen recuperada del trabajo de campo, Barrio El Refugio, Puebla 2016.

Gomez Abarca realiza su investigacion en San Cristobal de las Casas. El se refiere a
las producciones visuales callejeras para referirse al repertorio completo del graffiti, esténcil
y street art, sin embargo, se centra en el llamado graffiti hip-hop. A partir de diadlogos
mantenidos con algunos creadores de graffiti. lIdentifica estas practicas como algo
sumamente propio de las juventudes que buscan resistir, pero que se desarrolla a partir de la
llegada de referentes nacionales inscritos en la préctica a San Cristobal. En este sentido, habla

de una pertenencia con base en la identificacion referencial hacia otras personas, pero
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también, habla de la apropiacion de la practica para los fines propios. Identifica la relacion
que existe entre juventud, cultura y politica, que no solo esta presente en la pinta sino en los
procesos, con lo cual me parece estar de acuerdo, ya que, segun lo referido en mis propias
entrevistas, se le da mas peso al proceso social y personal que a la pinta en si misma, aunque
detone relaciones mas complejas como un vinculo significativo con el espacio, o la

construccion de redes entre otros sujetos.

Dentro de la misma légica, Cerdn (2013), quien contextualiza su investigacion en
Quito, expone que las violencias que viven los jovenes toman muchas formas: puede ser
fisica, verbal, pero también sufren la indiferencia. Explica que, segun el imaginario, los
jévenes son portadores exclusivos de violencia, por lo que también cargan un estigma. Por
lo tanto, el graffiti se mira como un producto cultural caracterizado por denunciar la opacidad
social existente, en otras palabras, su propia inexistencia debido a que no caben ni actdan
dentro del deber ser. En las favelas de Brasil Valenzuela (1997) da cuenta de los capitulos
negros de la historia en contra de los jovenes de los bajos mundos, jovenes graffiteros,
historias de asesinatos y abuso de poder en contra de estos. En ambos casos, se busca plasmar

una radiografia de lo que muchos jovenes estan forzados a vivir.

El graffiti termina siendo una especie de refugio, pero también un medio de expresion
y replicacion de esa violencia vivida: es un grito pintado respecto a toda esa violencia ejercida
sobre ellos. Segln estos planteamientos, la necesidad que tienen los jovenes es la de
replegarse en funcion de las pandillas contra la adversidad, es asi como configuran su
identidad alrededor del graffiti-refugio. En realidad, no me atrevo a descartar por completo

la idea del graffiti-refugio, o en este caso, expresiones gréficas urbanas como refugio, sélo
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que, en este caso, opera de manera mas individual, como parte de un proceso mas profundo

de reconocimiento propio.

Hasta cierto punto, estos trabajos estdn de acuerdo en una idea: el graffiti es una
practica de los de abajo, de los grupos precarios y excluidos que habitan las periferias donde
no hay servicios ni acceso a servicios, no hay calidad de vida. Esta pareceria ser la cuna del
graffiti. Sin embargo, me parece que esto no es del todo cierto. Si bien muchos de ellos vienen
de barrios bravos, o colonias con fama de inseguras, como La Margarita, Puebla, sus
condiciones nunca fueron precarias: contaron con servicios basicos de luz y agua, tuvieron
acceso a la educacién superior. De hecho, s6lo uno de los 11 pintantes con los que convivi
nunca pisé una universidad, y no termind su instruccion bésica. Dos de ellos, aunque la
iniciaron, desertaron. Todos los demas, cursan o se titularon en una licenciatura, mayormente
en Artes Plasticas. Por otro lado, ellos reconocen a personas viviendo en pobreza o con
carencias reales. Sus inicios, mas bien, se encuentran en una tendencia de la adolescencia a
salir a ilegalear® para demostrar el valor, o simplemente, con fines recreativos. Otros mas,
siguieron el ejemplo de personas a las que admiraban: amigos o hermanos. Sin embargo,
tampoco se consideran como muy solventes economicamente. Varios de ellos reconocen que

viven al dia, o que deben trabajar para sacar sus gastos y ayudar a su familia.

Parece también que los jévenes son vistos como victimas y no como actores sociales
con capacidad de accidn y agencia, con capacidad de cambiar las cosas a su favor, no sélo a
manera de resistir los embates de la violencia, sino, proponiendo una nueva realidad. De algo

si podemos estar seguros, muchos de estos practicantes, sean jévenes 0 no, en bastantes

8 En términos generales, significa pintar sin permiso. Sin embargo, abordo su sentido mas profundo en el
capitulo IV.
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ocasiones se encuentran ante condiciones adversas en el sentido en que es dificil encontrar
un trabajo bien remunerado, o que, por el hecho de ser jovenes, estan constantemente retados

a demostrar su valor como seres Utiles o merecedores de respeto y seriedad.

En investigaciones mas tardias, Valenzuela (2010) aborda el graffiti dentro del
fendmeno de la migracion, y se enfoca en las poblaciones jovenes de Tijuana. Igualmente es
muy especifico en la violencia tanto fisica como estructural de fondo. Para él, el graffiti es
una expresion de las culturas juveniles de frontera, en la que se configura la identidad a partir
de lo que no son, pero negociando también con los elementos traidos del otro lado de la
frontera. Propuesta igualmente relevante es la de Cruz Salazar (2008, 2010) de quien ya se
ha hablado antes en este apartado. Enmarca sus trabajos en las identidades juveniles y su
relacion con lo global: la migracion también, y la apropiacion de patrones culturales a partir
de la apertura econémica mundial en México. De esta manera, el graffiti, surgido en los

guetos estadounidenses se expande por el mundo, y sufre un proceso de apropiacion.

Para Cruz Salazar (2008), el Movimiento Zapatista y el Muralismo Mexicano tienen
una fuerte influencia en estas practicas, La misma Alvarez reconoce la influencia de
Siqueiros en la cultura de denuncia que adquieren las expresiones gréficas urbanas (2005),
asi como los pintantes. Fue importante notar que, en los talleres de esténcil, siempre se
mencionaba, dentro de los origenes de la practica, las aportaciones al movimiento grafico de
Siqueiros. Sin embargo, Cruz Salazar reconoce que el sentido de las pintas no se agota en la
denuncia, la formacion de colectivos para perpetuar las relaciones amistosas es fundamental®

(2008).

% Esta discusion la retomo en el capitulo 1V.
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Otra situacion interesante es la cuestion de la ilegalidad. Cruz Salazar (2010),
conversa con personalidades del graffiti en Ciudad Nezahualcdyotl, y menciona que, ellos,
como veteranos, han dejado la ilegalidad y se han convertido ahora en muralistas. También,
da cuenta de sus vidas después de la etapa de la juventud, muchos de ellos ahora tienen
tiendas de materiales para el graffiti, cosa que antes no era posible, ya que antes se hacian su
propio material, porque, “aun no existia la expropiacion de esa cultura y su masificacion en
productos culturales redituables para las industrias” (2010:148). Ahora, unos cuantos afos
después, las practicas se expanden y toman otros tonos, algunos de ellos, aun tienen la
conviccion de que pueden y van a vivir de pintar. Pintar se convierte en su presente y su

futuro.

Un articulo muy interesante es el de Mariana Beltran (2012), quien escribe desde el
ambito escolar y entiende el graffiti como una practica de escritura juvenil, pero también
como frontera. Es una frontera porque establece un horizonte cultural entre la linea entre
mundos culturales, ya que los jovenes se encuentran en el proceso de ser adultos. Mi propia
apreciacion es que si es frontera, pero mas alla de la etapa de vida en la que se encuentran,
implica una frontera entre el deber ser, lo normado y lo aceptado, contra la propuesta, la
accioén y la alternativa. Ademas, el muro mismo contempla esa posibilidad de frontera, y no
de limite entre mundos culturales que implica entender al mundo a partir de divisiones del

tipo propietarios y no propietarios, o publico y privado, e incluso, permitido y no permitido.

En el Estado de Puebla, existe la investigacion coordinada por Marcela Ibarra (2013)
en la region de Calpan abarcando tres zonas: San Andrés Calpan, San Mateo Ozolco y San
Lucas Atzala. En este trabajo, se hace una revision de la condicion de los jovenes en una

zona geografica donde impera la migracion, por lo que los jovenes sufren un proceso de
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reconfiguracion, diferenciandose de los adultos, esto significa que hacen una separacion entre
ellos y las raices indigenas, el catolicismo y lo rural, trayendo un proceso que transita entre
lo rural y lo urbano. La calle, tiene un lugar importante en la identidad de los jovenes, pues
es donde crean asociaciones entre sus pares, normalmente en bandas donde se definen
territorios simbdlicos, mas en el sentido de la pertenecia que del territorio fisico. En este caso,
la importancia del graffiti es que se constituye en la forma de comunicacion por excelencia
entre la banda y entre bandas, en otras palabras, el graffiti es un lenguaje juvenil, lleno de

codigos propios y factor identitario.

Por ultimo, no puedo dejar fuera los aportes de Rossana Reguillo en cuestion de
juventudes. Reguillo (2012) habla de taggers y sus consumos culturales. Para ella es
importante sefialar la cuestion estética de la identidad, muy a la manera de Goffman con su
propuesta respecto a la presentacién de la vida cotidiana (1981). Ella propone el concepto de
socio estética para referirse a “la relacion entre los componentes estéticos Yy Su proceso de
simbolizacion” (p. 77). Se refiere a la manera de vestir, los tatuajes, o los peinados como
cddigos de identificacion o diferenciacion. Asi que ella conjunta, entonces, lo que los taggers
hacen y cdmo se visten, en términos de construir su identidad colectiva. Una observacion
importante que realiza es la idea de que los taggers dejaron atras el barrio y han tomado las
ciudades, lo cual detona dos fendmenos: “se han debilitado las apelaciones identitarias de
esta practica presentes en periodos anteriores, y hay una intencion constante de los

municipios y la policia con el objeto de limpiar y castigar” (p. 43).

Desde mi punto de vista, lo anterior no tiene que ver sélo con el hecho de que los
sujetos que practican el graffiti u otra expresion grafica sean jovenes, esto es, que se

encuentren en cierta etapa de vida, sino que juegan otros elementos, como la escenificacion
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de la ciudad. Por otro lado, es importante la observacion respecto a la desbarriacion ya que
implica que estos sujetos, contrario a lo que se podria pensar, andan espacialmente
desterritorializados, o por lo menos, reta el mismo concepto de territorio. Una de mis
propuestas es hablar de territorios expandidos,° ya que, gracias a las redes sociales digitales,
a la construccion de lazos entre pintantes el territorio se redimensiona mientras los horizontes

de oportunidad crecen.

1.2.3 Espacio y graffiti

Si hablamos de graffiti, es normal que nos vengan a la mente conceptos como ciudad, barrio,
0 lo urbano. En este apartado repasaremos algunos trabajos hechos al respecto, donde el
espacio es el tema con el cual se aborda el graffiti. En este sentido, encontramos trabajos que
buscan entenderlo desde la identidad y la memoria colectiva barrial, pero también como un
proceso de globalizacidn, trabajos que abordan al graffiti desde los usos que se le dan al
espacio y la apropiacién del mismo, también hay quienes ven el graffiti como un proceso de
significacion del espacio publico urbano, y otros tantos hablan de la ciudad como forma

comunicativa ocupando el caso del graffiti.

En Costa Rica, un caso interesante es el que presenta Marialina Villegas (2009),
donde aborda como dos lugares distintos son apropiados por graffiteros, un hospital
abandonado y una plaza publica. Al intervenir estos espacios, cambian su aspecto y cambian
la esencia de estos lugares también. Las piezas y figuras que plasman tienen componentes
simbdlicos para las personas de la zona, asi que, de ser lugares abandonados u olvidados,

terminan siendo un lugar importante de encuentros.

10 Esta discusion la retomo en el Capitulo V.
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Para Vientos y Figueroa (2010), se tiene que hablar de graffiti desde la construccion
de la ciudad. Segun la forma de obrar de sujetos que componen la ciudad y los cambios que
sufre, el graffiti es uno de esos cambios, es algo que se contrapone a la autoridad, y permite
la interaccién del transeinte con el espacio de la ciudad. El graffiti, implica una
deconstruccion estética en esta época que ellos llaman “renacimiento posmoderno.”

Asimismo, proponen que el graffiti se alza ante la ciudad contra la autoridad y el arte clasico.

En este sentido, cuando se habla del graffiti, se esta hablando de lo cotidiano. Primero,
desde el interlocutor, el graffiti implica una visién diaria, su recorrido a casa puede estar
plagado de estas expresiones visuales. No hay muro que se salve del graffiti, salvo en
contadas situaciones. En el caso de Puebla, por ejemplo, tan sélo el intento de construir
ciudades amuralladas podria prestarle frente al graffiti: Lomas de Angelopolis, en donde los
accesos se regulan y la vigilancia impera. En otras palabras, es un espacio bajo control.
¢Podriamos pensar que un lugar libre de graffiti es un lugar controlado, y un lugar con graffiti
es un lugar cadtico? El graffiti es un arma de denuncia, como lo podrian asegurar algunos

autores, como Goémez-Abarca (2014).

Alvarado sostiene que el espacio publico es un lugar privilegiado para que se
desarrolle el proceso de comunicacion, porque es “colectivo y griton” (2005). La libertad de
acceso también juega, porque privilegia relaciones sociales e intercambios culturales. Un
espacio controlado priva a sus habitantes de este proceso comunicativo. El graffiti, entonces,
es parte de este intercambio comunicativo, pero también es un marcador del proceso, es una
especie de dialogo entre sujetos, quienes pintan y quienes reciben. El graffiti, dice la autora,
se tifie de distintas expresiones: expresan desamor o desaprobacion politica, por ejemplo. Tal

como lo expresan los mismos sujetos practicantes, para ellos el graffiti es un medio de
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expresion. Sin embargo, en cuanto a proceso dialdgico, me parece que es algo complejo, ya
que, lo que ellos buscan expresar no siempre es entendido o interpretado como ellos buscarian

por quienes reciben esa informacion. Se juega, entonces, en canchas distintas.

Silva (1987), de hecho, retoma lo que él llama el punto de vista ciudadano. Hay que
recordar que €l habla de la construccion de imaginarios urbanos. Segun este autor, “se trata
de ver lo obsceno que esta puesto para que todos lo miren” (p. 68). Para él es algo politico,
no moral, por el factor de la ilegalidad que detenta una agresion a la mirada. La mirada
ciudadana hacia el graffiti conlleva tres pasos: el objeto de exhibicidn, donde el graffiti
implica pervertir un orden; la observacion por el ciudadano; y las consecuencias sobre la
mirada, que implica un ejercicio ideoldgico y recorrido ético estético. Ademas, ve que el
graffiti libra una guerra con todo lo que esté visualmente permitido: propaganda comercial y
sefialamientos, en el que, en el imaginario, gana lo permitido. Sin embargo, al mismo tiempo,
se pueden encontrar emblemas de esta practica: graffiti de gran impacto social y gran
aceptacion colectiva que devienen en emblemas ciudadanos para un territorio especifico y en
un lapso especifico. Esto es lo que pasa con Banksy.'* Aun cuando pinta en lo ilegal, se ha
convertido en un emblema del graffiti, al punto de comercializarse tanto que sus obras se
subastan por millones de dolares. En este sentido, el graffiti no s6lo es una apropiacion del
espacio, es la globalizacion de un espacio, es llevar un espacio a todos lados: el graffiti de
Bristol, se lleva a Nueva York, por ejemplo, y gracias a las redes sociales, a todo el mundo.

Sin embargo, como plantearé mas adelante, ninguna de estas practicas urbanas lo es.

11 Banksy es uno de los maximos representantes de las expresiones graficas urbanas en el mundo, originario
de Brsitol, utiliza las técnicas de esténcil y graffiti en sus intervenciones.
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A decir de Lucia Billoud (2012), el graffiti es una forma de apropiacion colectiva de
espacios publicos. Para demostrarlo, hace un ensamble entre la imagen y lugar de inscripcion
donde también juega un papel importante la temporalidad. Esto significa que un lugar puede
ser apropiado (simbdlicamente) en tiempos muy especificos y no necesariamente de manera
permanente. Por ejemplo, ella toma el caso de la ciudad de Santa Fe, Argentina, Un de
manifestacion que tiene distintos graffitis politicos, pero en el aniversario de algunos eventos,
por ejemplo, el desfile del 24 de marzo, el graffiti es muy especifico, ya que, la calle debe
ser recorrida por un desfile de aniversario. Las calles se llenan de la siguiente consigna:
“carcel comun y perpetua a genocidas.” Se arrebata el espacio al desfile para hacerlo un lugar

de consignas opositoras a la historia oficial.

En el proceso dialégico de comunicacion, ella encuentra dos sujetos: uno discursivo,
gue son los locutores que se construyen en el mensaje inscripto, y el sujeto hablante, que se
refiere a la persona concreta que escribe el graffiti. Para entender la relacion entre ambos, y
el proceso de construccién de espacio publico, se debe entender el contexto histérico en el
que se lleva a cabo la accién. Su propuesta gira en torno a que el graffiti también implica un
registro de memoria y la comunicacion de la memoria. Denuncia y espacio estan implicados
el uno con el otro. Sin embargo, aunque en este caso, la denuncia adquiere matices mas
politicos y de memoria histérica, también denuncian la falta de espacios publicos y
colectivos, ya sea fisicos o simbdlicos. Es relevante tener en cuenta esta idea de la memoria,

ya que cada intervencion, construye una nueva memoria.

Debo mencionar los estudios de Fernando Figueroa quien escribe desde sus
observaciones por dos barrios de Madrid: Vallecas y Malasafia durante la transicion del siglo

XX al siglo XXI (2007). Este autor plantea a la ciudad como mosaico de sub entidades en las
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cuales se pueden entender los territorios y la conformacion de espacios publicos a partir de
la estética y lo visual. Se refiere a los escribientes, artistas de calle, o activistas
contraculturales como nuevos agentes sociales, y a sus practicas como intervenciones
urbanas o de calle. Sostiene que la arquitectura o disefio mismo de la ciudad incitan en
algunas ocasiones a la intervencion y las personas han encontrado en estas expresiones un
modo de “reafirmar su identidad, evadirse, criticar o proponer” (p. 114). También menciona
que estas expresiones sirven para evaluar la actividad ciudadana de una zona, porque implica
un ejercicio que demuestra pluralidad, pretensiones, caracter critico y grado de conciencia y
participacion en la transformacion social. En otras palabras, un espacio donde abundan estas
intervenciones es un lugar con una sociedad participativa, activa y comprometida. Pienso,
sin embargo, que, en el contexto mexicano, esto no es del todo certero, pues el hecho de que
abunden estas en un lugar no implica que la sociedad tenga un caracter méas ciudadano, pues
el estigma hacia quienes lo realizan puede estar aun presente y manifestarse de otras maneras:

detenciones, por ejemplo, 0 una tolerancia blanda.

Este autor reconoce el estigma que sufre la practica, porque habla enfocandose en la
practica, y sitla su origen en la época de la Ilustracion, pues da marcas de incivilidad. La
llustracion, segun plantea, pretende dar una imagen de civilidad en las ciudades en
contradiccion con lo rural y lo no urbano, lo salvaje. El ofrece una tipologia de las distintas

intervenciones urbanas que identifica:

Cartelismo: medio difusor de ideas, pensamientos y emociones en torno a

problematicas humanas y sociales.

Sticking: estampas, fotos impresas que dan cabida a pensamientos personales

y planteamientos ideologicos.
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Intervencion urbana: acciones que juegan con la alteracion de los elementos
que conforman el paisaje urbano (...) tanto con objetivos meramente estéticos
como sustentados en algun tipo de discurso vertiente ideoldgico o subversion

ética o moral (Figueroa:2007:123).

A partir de las definiciones de este autor, pareceria que las tres son muy similares
entre si. Tal vez la diferencia estaria en la técnica. En este caso, no queda claro si se engloba
al graffiti como intervencion urbana, lo mismo que el esténcil. Asimismo, identifica y
compara el tipo de intervenciones y el tipo de espacio en el que aparecen en ambos barrios.
Mientras Valleca se encuentra en la periferia, Malasafia es un barrio cosmopolita. Encuentra
que, mientras en el centro se encuentran intervenciones urbanas, en la periferia se puede
encontrar graffiti, principalmente en entradas y salidas “viarias,” lo que interpreta como
intencion de ser captado y exhibido ante la mirada del espectador en transito, (Cano, 2011),
pero también como caracterizacion del barrio como territorio espacial frente al vecino y
forastero. En este sentido, el graffiti funge como simbolo de identidad, y la apropiacion se

hace a partir de este simbolismo grafico.

Este es un articulo interesante por su similitud con las ciudades del centro de México.
Mientras en los centros y lugares turisticos podemos encontrar intervenciones de calle, por
usar el término del autor, mas elaborados con algunas consideraciones estéticas, conforme
nos acercamos a las periferias, aunque también suelen ser elaborados, son catalogados como
graffiti. Da la impresion de que el street art podria ser la gentrificacion del graffiti. De esta
manera podriamos encontrar, como en algln punto lo menciona Figueroa (2007), que estas
expresiones son utilizadas como decoracion de comercios como es el caso de algunos bares,

restaurantes y gimnasios en Cholula, o con fines turisticos, como es el caso de algunos puntos
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de las ciudades. Aungue, claro, no podemos reducirnos a esto, pues mas alla de lo identitario

barrial estan las subjetividades de cada sujeto.

Imagen 6. Graffiti decorativo para comercios. Imagen recuperada del trabajo de campo, Barrio El Refugio, Puebla
2016.

Existen distintos esfuerzos por hacer del arte urbano una manera de dar o expresar la
identidad colectiva historica de un lugar, colectivos como Banda Urbana en el Barrio de San
Antonio, Puebla son un ejemplo (De la Llata 2006), donde el fin era promover el turismo y
dignificar un antiguo barrio bravo de la ciudad y terminan organizandose en un colectivo a

favor de la promocidn de expresiones culturales del barrio a partir del graffiti.

En Espafia existe una experiencia similar, sin embargo, no queda claro si puede
considerarse como graffiti, o incluso arte urbano. Se aborda la pinta como una posibilidad de

cambio social. Existen distintos casos: en Granada, Barcelona, existe una iniciativa
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ciudadana la cual busca recuperar el espacio publico. La delincuencia y el abandono por parte
de las autoridades son cotidianos, por lo que, a través de murales que cuentan la historia del
barrio, los habitantes buscan reapropiarselo y dignificarlo (Vidal et al. 2007). En Andalucia,
se estudia un caso donde los murales implican ser un lenguaje comdn para un barrio donde
los habitantes son musulmanes, por un lado, y andaluces por otro (Proyecto Creamos 2014).
Este es el proyecto de una fundacion benéfica, pero donde han trabajado distintos sociélogos,
educadores y demas investigadores. Concluyen que el arte, en este caso, esta expresion es
arte, acerca a las personas y se consolida casi como un lenguaje universal. Sin embargo,
queda la duda, estos ejercicios colectivos graficos, ¢son graffiti? Y si no lo son, ;qué son?
¢Cbémo podemos abordarlo? Veo necesario discutir respecto a los significados, méas alla de
una definicion hecha a partir de los observadores o interlocutores, por lo que, en este estudio,
abordo estos temas desde la vision de los propios practicantes.

1.3 Las otras expresiones graficas urbanas: el reto al concepto de graffiti

Siguiendo a los autores identifico algunos usos del graffiti a los que se les ha dedicado méas
estudio: el graffiti como denuncia historica, como expresion identitaria, ya sea barrial o
juvenil, y como forma de apropiacion simbdlica del espacio-tiempo. Se ha revisado su
historia y algunos de los acuerdos que se proponen respecto a qué es. Existen distintas
categorizaciones Yy tipologias, y aun con esto, el fendmeno es mas complejo, pues ahora nos
enfrentamos al uso de nuevas herramientas que definen a nuevos sujetos, por lo tanto, la

practica se redefine.

Como ya revisé, aun cuando hay algunos autores que consideran al esténcil como
parte del graffiti (De la Concha, 2012; Kosak, 2005; Cruz, 2008; Gémez Abarca, 2014), no

existe tanta literatura al respecto, ya que tienden a estudiarlo en conjunto con el graffiti y no
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COmo una practica aparte con su respectivo proceso. Menos aun lo hay de otras expresiones
relacionadas, como las pegas, los engrudos o carteles, y demas expresiones. Respecto a los
murales®? e intervenciones propias del Street Art, o se considera al graffiti como una préctica
dentro del Street Art y viceversa, o se considera la elaboracion de pintas colectivas o murales
como una practica propia de colectivos, en funcién de la recuperacion de la ciudadania (Vidal
et al. 2007). Existen ciertos estudios en los que se abordan grupos de practicantes de alguna

otra expresion grafica urbana.

Beatriz de la Concha (2010) desarrolla otro tipo de apropiacion, esta vez, a partir del
estudio de los graffitis y esténciles de Banksy*2. El esténcil se asume como parte del graffiti,
y no se problematiza, aungque tampoco es el propoésito de la autora. Su apreciacién de la
apropiacién no es hacia el espacio, sino a la obra misma, en donde, busca interpelar la obra
de otros artistas, como Warhol y Duchamp, asi como Basquiat, artista del graffiti oriundo de
Puerto Rico. De esta manera, su propuesta es que el graffiti trasciende como categoria a
graffiti mural, como una modalidad del Street Art. En este sentido, el graffiti, en si mismo,
no puede ser catalogado como arte, porque su origen es la transgresion, sino que se tiene que
transformar en Street Art para ganar esta clasificacion. En este caso, el esténcil mismo, ya no
es parte del graffiti como tal, mas bien es un hibridaje entre distintas técnicas artisticas y de
disefio: fotografia, edicion y redisefio. Una de sus caracteristicas importantes es la

replicabilidad, por lo que es usado, sobre todo, en contextos de denuncia.

Respecto a la discusion del graffiti como perteneciente al rubro del arte o no, Vientds

y Figueroa plantean que este tipo de expresiones si deben ser consideradas arte. Para ellos,

2 E| uso del término mural ha causado cierto escozor en algunos de los sujetos que participan en esta
investigacién. Dicha discusion respecto a éste y otros términos se encuentran en los siguientes capitulos.
13 Artista urbano inglés.
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es arte precisamente por la razon que lo descartan otros autores: la transgresion y el reto a lo
hegeménico. Para ellos, la transgresion es un estado natural del arte, debe ser politico.
Proponen el concepto de renacimiento posmoderno, pues el graffiti, al estar prestando frente
al arte clasico, implica un rompimiento con los dogmas y las reglas de la estética. Equiparan
a Basquiat, graffitero y artista puertorriquefio, con Cézanne, en el sentido de la transgresion
y la reinvencion del arte. La época de los ismos puede ser similar a lo que se nota ahora en

cuanto a las expresiones callejeras.

Una vez realizada esta revisién de los trabajos realizados en torno al graffiti y
préacticas afines, encuentro dos observaciones centrales: gran parte de los trabajos realizados
giran en torno a la préctica en si misma y no alrededor de sus practicantes. Salvo algunos
casos, como es el de Reguillo (2012), Cruz Salazar (2008, 2010) y Gomez Abarca (2014),
que son etnografias basadas en entrevistas con practicantes, la mayor parte de los trabajos se
basan en la observacién del graffiti como materia principal del estudio. Lo que me lleva a la
segunda observacion importante: aun cuando se ha intentado definir lo que es graffiti, se ha
intentado hacerlo a partir de estas observaciones externas, y no desde sus practicantes. Las

narrativas de éstos no son consideradas.

Esta situacion no se problematiza, por lo tanto, la definicion de graffiti podria ser cada
vez menos certera. Al parecer, un rasgo importante es su caracter disidente e ilegal. Sin
embargo, el caso de los murales, los esténciles y otras intervenciones de calle (Figueroa 2007)
elaborados con permiso quedarian fuera de la categoria acordada, y se tendrian que incluir
las préacticas de las pegas y engrudos. Sin embargo, quedarian fuera porque no son
espontaneas (Silva, 1987). Si es una técnica, las pegas y los engrudos quedan fuera, asi como

algunas impresiones de esténcil, y otras intervenciones. En el marco de esta investigacion,
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he observado que, en muchos casos las técnicas son mixtas: se ocupan las técnicas del graffiti
junto con otras, 0 se hacen nuevos estilos, mucho mas elaborados y artisticos, sin embargo,
no se utiliza el aerosol. Gran parte de las categorizaciones y tipologias se han realizado a
partir de la mera observacion del graffiti hecho en los muros de las ciudades (Silva, 1987;

Kosak 2005; Figueroa, 2007).

Los trabajos de Cruz Salazar (2008) y Gémez Abarca (2014) son relevantes porque
ellos platicaron a profundidad con los practicantes denominados y autodenominados como
graffiteros. Sin embargo, ellos no ofrecen una tipologia, mas bien una mirada a la préactica
de los sujetos desde ellos mismos. Estos autores ofrecen un enfoque en los procesos
desarrollados en la préactica, y es relevante porque lo hacen desde las narrativas de dichos
sujetos, lo cual es el objetivo de esta investigacion también. Dan un lugar importante a la
practica no sélo en la calle y el espacio publico, sino también en el espacio privado, dentro
de su propia intimidad: los cuadernos, que mis propios sujetos mencionan como libretazos,

en los que bocetan, pero también compiten por demostrar que se tiene la mejor firma.

Debido a que, en el caso de mi investigacién el problema fue la autodenominacion y
la creciente confusion que me generaron estas autodenominaciones cruzadas con las practicas
e historias de cada uno, utilizar el término de graffitero e incluso graffiti resulté demasiado
complicado para realizar el analisis. Si bien no pretendo dar una definicidn certera, si pienso
que las definiciones existentes fueron incapaces de guiarme para entender lo que se me
presentd en campo, por lo que, propongo utilizar el término pintante para sustituir el término
de graffitero y expresiones gréaficas urbanas para referirme a un compendio de practicas mas
amplio que el graffiti. Propongo usar pintante ya que, en toda la lista de autodenominaciones

que registré, todos se referian a la practica como “pintar,” y a la accién como “yo pinto,” ya
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que es la accion que los unifica, los entiendo como tal, a partir de su practica comdn, pues
también surgen rutas muy interesantes de esta unificacion.** Descarto el uso del término
escribiente por la razon ya mencionada, y porgue es cada vez menos el uso de texto entendido
como en las primeras etapas del graffiti. Las consignas no son tan frecuentes entre los trabajos

de los sujetos de este estudio salvo en ocasiones especificas.

Propongo el uso del término de expresiones graficas urbanas para referirme a una
manera de hacer (De Certeau, 1996) especifica en la practica de pintar en la calle, que abraza
un significado propio y colectivo y por la cual el sujeto practicante, o pintante busca
expresarse. Es una expresion grafica porque utiliza elementos visuales, priorizando las
imagenes, el color y el disefio. Las técnicas que incluyen estas practicas son graficas, pues
ocupan imagenes y cuidan el valor estético. Ademas, son urbanas, porgue, aunque no sélo

las encontramos en la ciudad, si representan parte de un proceso urbano®® (Lefebvre, 1978).

Maés alla de que corresponda a una practica meramente juvenil o no juvenil, que se
trate de un grito de los ciudadanos para denunciar o enunciar algo, mas alla de que se logre
una apropiacion simbolica de un espacio, e incluso mas alla de la evolucion de las técnicas
en un nuevo momento de la misma, estas practicas construyen a los sujetos en funcion de
donde lo hacen, como lo hacen y con quién lo hacen. Todo este proceso de construccion es
un proceso complejo que implica negociaciones y decisiones tomadas. Implica también que
ellos se autodenominen de acuerdo con lo que hacen y de acuerdo con lo que son en funcién
de eso que hacen. Por estas razones, dejamos al graffiti atrds y abrazamos las expresiones

graficas urbanas. Nos despedimos del graffitero como categoria homogeneizadora y

14 Esta terminologia se describe con mayor profundidad en el capitulo IV.
15 Se refiere a una serie de codigos o sistemas de significados que establecen un modelo econémico de
produccion, un ritmo de vida, y estilo basado en el consumo y la estandarizacion de los comportamientos.
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saludamos al pintante, reconociendo a la persona antes que a su practica, pero al mismo
tiempo, reconociendo que uno no es sin el otro. Propongo como protagonico al pintante y las

narrativas de si mismo y de sus practicas, siendo estas categorias centrales para mi trabajo.

La construccién de esta categoria va mas alld de haber revisado las propuestas
realizadas hasta ahora. Implicd sumergirse en sus cotidianeidades, compartir conversaciones,
y vivir experiencias con ellos. Para esto, hubo que rastrearlos y abordarlos. Implicd
acercarme a ellos y a sus narrativas aprovechando distintos recursos como las redes sociales
tanto fisicas como digitales, recorrer espacios y desaprender, en algunos casos, mis propios

caminos. En el siguiente capitulo, presento la descripcién de como construi esta propuesta.
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CAPITULO II.
BOCETOS Y ANDAMIAJES:
LA METODOLOGIA Y LOS ESPACIOS NARRATIVOS

En este trabajo considero las narrativas de doce pintantes mexicanos para comprender como
se construyen a partir de estas mismas. Esto implica entender los significados que le asignan
a las practicas que realizan, las expresiones graficas urbanas, y comprender la relacion que
tienen con el espacio, en tanto son productores del espacio, al tiempo que son producidos por
este (Lefebvre, 1974). Para Ferraroti, aunque la recopilacion de los relatos de vida ha
adquirido relevancia en las ciencias sociales en los ultimos tiempos, ésta no siempre explota
su maxima virtud, que es abrir un portal de entendimiento profundo hacia la otredad, o el
tema de estudio. De no haber sido por los relatos que estos doce pintantes compartieron
conmigo, no podria haber tenido acceso a los significados e implicaciones simbdlicas que
detenten en su practica. En este capitulo doy cuenta de las técnicas y procesos seguidos para

dar pie al estudio que aqui presento.

Sin embargo, antes de avanzar mas, quisiera especificar el uso de los términos
pintantes y expresiones graficas urbanas que, aunque ya mencioné en el capitulo anterior,
me parece importante no perder de vista. Estos términos partieron de una necesidad
metodologica durante la temporada de inmersion en campo. La gran diversidad que habia en
cuanto a las autodenominaciones de los sujetos me hicieron ver que el término de graffiti
reducia una serie de procesos, significados y situaciones a una categoria absolutizadora,
homogénea y nada representativa, por lo que, en lugar de referirme a cada momento a los
graffiteros, artistas urbanos, artistas plasticos, estencileros, propaganderos, decoradores
murales, y un largo etcétera, opté por un término que permitiera una manera de referirme a

todos de manera mas cordial.
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Esta necesidad parte de un comportamiento que observe en algunos casos durante las
largas convivencias con dichos pintantes: en muchas situaciones, ellos mismos transitan por
distintas autodenominaciones, pues son sujetos procesuales. Muchos de ellos, por ejemplo,
pueden autodenominarse como graffiteros, pero no necesariamente cumplir con la serie de
marcadores que, tanto los estudiosos del tema, como otros practicantes asignan, como el uso
estricto del aerosol, y la cercania con el hip-hop y el skate. O podrian autodenominarse como
artistas graficos, sin necesariamente estar haciendo algo considerado como arte por sus
congéneres. De la misma manera, uno de ellos podria autodenominarse como artista grafico
en la escuela, decorador mural para trabajar, y graffitero para estar con sus amigos. Me decidi
por el término pintantes porque, aunque no siempre estan de acuerdo en ser llamados por
tales categorias, y no siempre estan en la misma condicién, todos se identificaban con una

frase: “yo pinto.”

El pintar, mas que accion, es una practica con sus distintas maneras de hacer, y con
su respectivo discurso para cada manera de hacer (De Certeau, 1996). Queriendo conjuntar
la accion a la practica llego a la categoria de pintante, y es como me referiré a los sujetos que
participan en esta investigacion. Asimismo, me refiero a sus distintas maneras de hacer como
expresiones graficas urbanas en lugar de referirme a graffiti, arte mural, decoracion mural,
esténcil, grabado, propaganda, cartelismo, con su respectiva larga diversidad. Como ya
expliqué en el capitulo anterior, son expresiones por ser un medio de expresion emocional o
vivencial. Son gréficas debido a que juegan con la imagen, y porque se refiere a sus maneras
de hacer, de practicar dicha expresion, porque aun dentro de las categorias particulares, hay

discursos que regulan el deber ser de cada practica (De Certeau, 1996; Foucault, 1994). Son
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urbanas porque, transcurren en un espacio urbano, pues se requieren elementos que regulen

el uso y transcurso del espacio, tales como semaforos, calles y bardas (Lefebvre, 1978).

El centro de la investigacion la encuentro en las narraciones y las practicas de los
sujetos pintantes con quienes trabajé a lo largo del proceso de investigacion, por lo que esta
investigacion sigue un método cualitativo. Siguiendo a Alvarez Gayou, “En la investigacion
cualitativa, lo que se espera al final es una descripcion tersa, una comprension experiencial
y multiples realidades” (2003:28). La posiciono dentro de la corriente interpretativa
constructivista entendida a partir de Clifford Geertz, quien propone que los datos generados
durante la investigacion “son realmente interpretaciones de interpretaciones de otras personas
sobre lo que ellas y sus compatriotas piensan y sienten” (1973:23). Pero también considero
los relatos de los sujetos a quienes presento, pues, al intentar ahondar en ejes tan importantes
de su vida diaria, como son los elementos que los construyen como sujetos, las narraciones

gue hacen sobre si dan pistas importantes (Ferraroti, 2007).

Aunado a las narrativas, la observacion de los comportamientos se torna muy importante
también, porque me permitié dimensionar en un contexto espaciotemporal lo que ellos me
compartian, asi como entender en carne viva, hasta donde fue posible, las experiencias y
emociones del dia a dia en la vida de un pintante. Los desencuentros entre pintantes y
habitantes se hicieron manifiestos en distintas ocasiones, y pude ser testigo de esto. Por otro
lado, sin la observacion participante, no habria podido entender la dimension simbdlica que
adquiere la pinta, y mucho menos los alcances de socializacion que adquiere. En este capitulo
doy cuenta de los procesos investigativos y de analisis que transité, asi como las técnicas y

herramientas utilizadas.
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2.1. Las herramientas etnogréficas en el contexto de los pintantes: el inicio.

Mi formacion previa como antropéloga me acerco a las herramientas de la investigacion
etnografica, por lo que, para mi, fue obvio acercarme a los pintantes por esta via. Geertz
(1973) habla de entender las distintas capas que tiene una sociedad para tener una
comprension mas profunda de la cultura, de los significados dentro de las practicas cotidianas
de manera que el resultado sea una comprension mas profunda de los procesos
socioculturales a partir de técnicas como la observacion participante, el registro fotogréafico,

el mapeo del area investigada, las entrevistas y conversaciones con los sujetos.

Para comprender en profundidad la realidad, Geertz habla de la descripcion densa.
Este término, que toma de Gilbert Ryle, se refiere a una comprension profunda de lo que
sucede a partir de la construccion de un marco de comprension: un modelo que comprenda
la dimension contextual, social y simbdlica. En estas capas en las que Geertz piensa el
mundo, se debe llegar cada vez méas profundo en una situacion para entender lo que esta
pasando y como es diferente o similar a lo que podria haber en otro contexto a partir de la
observacion, la convivencia profunda y las entrevistas con los sujetos participantes. Pero, el
elemento valioso de estar ahi es que permite notar la realidad cotidiana de manera distinta,

de manera que, permita al investigador hacerse preguntas respecto a lo que observa.

Para explicar mi proceso debo mencionar que encontré mi propio desanclaje de
sentido como investigadora en el proceso de la investigacion. Para llegar a la descripcion
densa, es necesario realizar una inmersion total en la cotidianidad del grupo con el cual se
trabajara: comer con la comunidad, ir a misa con ellos, participar en sus fiestas y reuniones

son clave para hacerse presente y ganar la confianza y un lugar en el grupo. Sin embargo,
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mis sujetos no se encuentran en una comunidad localizada en un punto geografico preciso.,

sino que su modelo es el de una red.

Otra situacién que complicaba mi inmersion fue una cuestion de temporalidad: no
siempre estan. Con esto me refiero a que, ademas de ser pintantes, son hijos, son alumnos,
son trabajadores, por lo que, sus practicas, si bien tienen una posicion central en su vida
cotidiana, estan posicionadas en momentos muy especificos, como las noches, o los fines de
semana. ¢Como llegar a estos grupos que, ademas de lo anterior, la literatura me decia que,
se mueven en el anonimato y pueden ser fugaces? (Silva, 1987). Esto detoné otra inquietud
mas intensa en mi: una vez que los encuentre, ;qué va a pasar? ;Se dejaran seguir y

entrevistar? ;Qué soy capaz de hacer con tal de sacar adelante la investigacion?

En este punto de la investigacion yo tenia en la cabeza la imagen del graffitero-
pandillero que se mueve en la ilegalidad y que, suele estar inmerso en actividades de riesgo,
como las drogas y el alcohol: asumia a un sujeto tipificado. Me imaginaba saltando bardas,
corriendo de la policia, y esquivando obstaculos en la oscuridad de la noche. Me aterraba la
idea de que tuvieran que ir a sacarme de un separo y la violencia que podria encontrar en esa
situacion. El consumo de drogas también era un factor de estrés, pues, mis propios codigos

me habrian complicado la situacion.

Me di cuenta de que la inmersion total como la piensa la antropologia no era posible
en este caso. No podria ser total, pues, en un contexto de ciudad, con grupos escondidos,
como lo son los pintantes, ya que muchas veces operan en los margenes, tienen otras

ocupaciones durante el dia, y no necesariamente tienen una comunidad de graffiteros
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localizada en un espacio especifico,’® por lo que me limité a utilizar las herramientas

etnograficas para adentrarme lo mas posible a las realidades de los pintantes.

Algo que encontré muy necesario y Util, fue estar en la calle, simplemente
recorriéndola, fotografiandola y pensandola, cosa que me recomendd la Dra. Claudia
Magallanes. EI motivo principal fue hacerme visible en estos contextos, sin embargo,
también pude seguir un proceso propio en donde percibia la calle de manera distinta
conforme avanzaron mis relaciones con los pintantes. Una vez identificados los pintantes que
colaborarian con mi proyecto, esta inmersion en campo se tradujo en simplemente, convivir,
en el sentido de encontrarme con ellos, tanto para las entrevistas como para platicar y
compartir experiencias, tomar una cerveza, recorrer las calles en busca de sus pintas, y
continuar el contacto via remota a partir de plataformas digitales, como también explicaré
mas adelante.

2.2 El abordaje de los sujetos

Antes de iniciar, me es necesario hacer una aclaracion respecto al uso del término de sujeto.
Ya que el titulo y espina dorsal de esta investigacion implica la comprension de la
construccion del sujeto, menciono mucho esta palabra. En este capitulo, me referiré al
participante o colaborador de esta investigacion. Hago referencia a aquellas personas que
fueron entrevistadas, a quienes acomparié en sus andares en ocasiones y con quienes convivi
con la intencion de conocer méas acerca de su practica y acerca de ellos: un sujeto empirico.
Pero también hago referencia a un sujeto tedrico, una persona humana en construccion

constante, inserto en un ambiente tal, pero con una cierta autonomia, con la facultad de

16 Aungue no tienen una comunidad geogréfica fisica, si tienen lugares comunes, en donde, después me daria
cuenta, se retinen mas sujetos pintantes y afines, pero la constitucion de red del grupo me hacia imposible
estar en los mismos lugares todo el tiempo.
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generar transformaciones en su entorno, que lo hace imponerse a éste (De Certeau, 1996).
Por lo tanto, hablo de una persona que fue participante activa en esta investigacion, con una
historia, con vivencias y deseos, de la cual, a partir de sus narrativas es que se construi esta

tesis.

2.1 Primeras suposiciones

En un principio, intenté delimitar geograficamente este proyecto en dos barrios de
San Andrés Cholula: Santiago Xicotenco y San Juan Aquiahuac, por ser los barrios aledafios
a la Universidad de las Américas Puebla. El planteamiento inicial implicaba entender al
graffiti como una manera de expresarse frente a los procesos modernizadores que sufre esta
zona de Puebla, en gran parte detonado por su potencial turistico, pero también por la
presencia de dicha universidad. El sujeto que habia construido para tal fin tenia un perfil
especifico: se auto identificaba y era identificado como “graffitero” por otros como ¢él, vivia
o frecuentaba regularmente en estos barrios y pintaba en San Andrés Cholula. Como la
poblacion que me interesaba era la de los jovenes, era importante que entrara en el rango de
juventud delimitado por INEGI, de 12 a 29 afios, salvo que se reducia de 16 a 29 afios debido
a que es mas sencillo conectar y entrevistar con personas de estas edades ya que, pensaba, es
en la secundaria donde empiezan a gozar de cierta independencia del nucleo familiar, por lo

gue podrian ser mas encontrables.

Cai en la cuenta de que la construccion que habia hecho respecto al sujeto empirico,
no me permitiria entender las complejidades de los sujetos pintantes y sus practicas. Uno de
los primeros hallazgos importantes, principalmente durante los recorridos, implicaba que las
personas que pintan en San Andres Cholula no son precisamente sanandresefios, y las pintas

que hay no son precisamente reaccionarias o subversivas, o por lo menos no todas lo son.
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Fue durante ese primer momento, sobre todo, estando en la calle, fijandome en los
estilos, en las firmas, en los colores, en las técnicas, cuando vislumbré las distintas
expresiones que adquieren las pintas en las calles. Y durante los primeros acercamientos a
los pintantes que me encontré con la complejidad y las maltiples denominaciones para el
sujeto que pinta, o sujeto pintante. Ademas, este sujeto pintante al que estaba construyendo
se distanciaba a si mismo de la categoria de joven. Si bien, en gran medida, los sujetos
entrevistados se encuentran dentro del rango de edad establecido, ninguno de ellos se
adscribia como joven, marcando incluso un diferenciador entre ellos y los jovenes de sus
lugares de origen, o los jovenes con los que han trabajado. Me fue necesario problematizar
al sujeto al que estaba buscando, y, sobre todo, desechar categorias que traje conmigo a
campo, asi como mis propios prejuicios y estigmas respecto a los grupos pintantes. La
investigacion, decidi, dejaria de intentar construir al sujeto pintante, y dejaria que ellos me
contaran cOmo se construyen en su propia voz.

2.2.2 Acercamiento a los pintantes

Ya mencioné anteriormente todas mis inquietudes respecto a como encontrar a los pintantes
con los que trabajaria y como relacionarme con ellos. La solucion podra sonar boba, pero fue
efectiva. La manera en que logré contactar con ellos fue a base de hurgar en mis propias redes
sociales, o sea, mi base de contactos, personas con quienes he entablado relaciones en algun
momento de la vida. Granovetter (2000) propone la construccién de redes sociales (no
necesariamente digitales) a partir de enlaces débiles, estos son aquellos que no son tan
significativos, o que no son tan entrafiables en la vida cotidiana. En fines practicos, serian las
relaciones entre conocidos, que implica una red extensa, sin ser necesariamente amigos
cercanos, con los que se forma una red afectiva. Para este autor, la difusion de la informacion

mas efectiva se hace a partir de los vinculos débiles, ya que, al tener menos trato, es mas
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probable que se adquiera nueva informacion, o que esta informacion recorra caminos mas

extensos. En esta ocasion, la propuesta de Granovetter resultd muy acertada.

La manera en la que contacté a los pintantes fue a partir de conocidos que estaban
relacionados con el medio sin necesariamente ser parte de éste. Utilicé un muestreo del tipo
bola de nieve, en el que uno de ellos me recomendo a uno o tres conocidos gque estan en la
practica, y a su vez, ellos me contactaron con otros, o en su defecto, me recomendaban visitar
lugares, asistir a eventos o buscar recursos especificos. En otras palabras, yo acudi a mis

redes, de las cuales, nodos especificos, me conectaron con sus redes.

Con algunos de ellos, el primer contacto se realiz6 via Facebook. Yo sabia de algunas
personas que tenian cierta relacion con eventos o con situaciones cercanas a las expresiones
gréaficas urbanas. Contacté con ellos, explicandoles a grandes rasgos el proyecto y lo que
necesitaba. A su vez, ellos me recomendaron personas que podrian apoyarme. Estas personas,
serian los pintantes que colaboraron conmigo. Debo mencionar también como via de
comunicacion la plataforma WhatsApp, ya que, en ocasiones, me pasaban los nimeros de los
probables participantes. Incluso, mucha de nuestra comunicacion se realizaria por medio de
conversaciones via WhatsApp. Las redes sociales digitales adquieren gran relevancia en este
proceso de investigacion, ya sea como el medio por el cual nos organizamos y pusimos de
acuerdo, como plataforma donde hemos seguido en contacto o por donde compartimos
informacion, pero también como un espacio analizable donde la préactica adquiere una nueva
dimension, como discutiré en capitulos posteriores. Para dar un ejemplo, ambas partes nos

informébamaos sobre las vivencias del otro a través de los perfiles de Facebook.

En la siguiente tabla (Tabla 1. Sujetos en Red) muestro la manera en la que fui

construyendo la red. En la primera columna indico los contactos por medio de los cuales
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llegué a los sujetos de estudio. Estos estan registrados en dos columnas, pues, existieron dos
niveles de contacto. La columna de en medio muestra a pintantes en primer nivel de contacto.

En caso de que ellos me hayan contactado con alguien mas, estos se registran en la tercera

columna.
AL (Puebla)
Yo -—  ArtistaPlastico, Decorador mural y
Tatuador
Alba (Tlaxcala)
; - Artistaplastica
Conocido 1 Tzompantli (Puebla) .- p
Graffitero legal y Tatuador Seal Tios (Tlaxcala)
Estilo propio Legal
Kiimil (Puebla)
Artista
. | Rojo (Puebla) [ Karas (Edo. Méx.)
Conocido 2 Hace propaganda politica con esténcil | Estencilero
Isk (Edo. Méx.)
Hace grifica
Scrom (Puebla)
Graffiteroy Tatuador
C ida 3 . Nosibo Yosak
onocida Graffitero Legal e ilegal Graffitero
Mober
Graffitero y Tatuador

Tabla 1. Sujetos en red. Fuente: Elaboracion propia a partir de notas de campo, 2016.

Existieron tres conocidos clave, de los cuales dos no se dedican a pintar, pero tienen
relacion estrecha o conocen a alguien en el ambito. En el caso del conocido 2, aunque si
pinta, no se encuentra en el pais, por lo que una aproximacion como la que yo queria realizar
no era posible con él. Estos tres conocidos recomendaron a una persona. Yo misma conocia

a alguien a quien también sumé al proyecto, AL.

Las lineas que indican la relacién entre Tzompantli, y Albay Jios son lineas punteadas

porque llegué a ellos de manera indirecta a través de Tzompantli ya que él me recomendé
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asistir a un evento en Puebla, donde casualmente conoceria a Albay Jios. En los demaés casos,
tanto Rojo como Nosibo me dirigieron a otros pintantes mas de manera directa. Rojo me
conectd via WhatsApp con Karas, e Isk, y también me invit6 a un evento (uno por cada
pintante) en donde podria acercarme a ellos. A Kiimil me lo presenté cara a cara en uno de
esos proyectos. Nosibo, por su parte, me invitd a una pinta con Scrom. Las cosas propiciaron
a que nos encontraramos con Yosak y Mober, pues los visitamos en San Pedro Yancuitlalpan,
lugar donde viven. Propongo ver a estos sujetos como una red de pintantes ya que todos

guardan relacion entre ellos en algin punto de sus historias.!” La siguiente tabla (Tabla 2.

Contexto de Pintantes) muestra las caracteristicas basicas de cada pintante.

. . . Lugar de Lugar de . o .
Pintante ~ Edad  Preparacion profesional J v J : Autodenominacion Técnica o estilo
formacion procedencia
Artista plstico Arte urbano, Graffiti,
AL 23 Avrtes Plasticas UDLAP San Pedro Cholula P y graffiti 3D, mural
decorador mural .
colectivo
Meth 25 Avrtes Plasticas IAVEP Tlaxcalancingo graffitero legal graffiti
Rojo 25 Derecho BUAP Ciudad de Puebla Hace propaganda politica estenc_ll, mural
colectivo
Jios 2 Artes Plsticas IAVEP Sz?mto Torlblo Artista gréfico y graffitero gra.fﬁtl, grapado,
Xicohtzinco legal estilo propio
Alba 23 Avrtes Plasticas UAT Santa Maria Avrtista grafica grabado
Tenexyecac
. Ciudad . .
Karas 28 Avrquitectura trunca UNAM , Hace esténcil estencil
Nezahualcdyotl
Kiimil 29 Artes Visuales Bauhaus Ciudad de Puebla Avrtista urbano arte urbz.irm,
decoracion mural
Isk Casi30 |Artes Plasticas-Gréficas  |sin dato San I_:ranmsco Avrtista grafico artes graficas
Tlalcilalcalpan
Nosibo  [sindato |Artes Plasticas IAVEP Ciudad de _Puebla " |Graffitero graffiti
La Margarita
Scrom |22 Arquitectura BUAP sin dato Graffitero graffiti
. . . . San Pedro .
Yosak  |sindato |sin formacion profesional  [n.a. . Graffitero graffti
Yancuitlalpan

Tabla 2. Contexto de Pintantes. Elaboracion propia a partir de notas de campo, 2016.

17 Desarrollo esta idea de manera mas extensa en el capitulo V.
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2.3. Espacios abarcados

Como se puede constatar en la Tabla 2, los pintantes a los que me acerqué provienen de
distintos estados, no todos son poblanos. Sin embargo, a todos los localicé en alguin momento
que pintaban o llevaban a cabo una actividad relacionada con su practica en Puebla.
Mencionaba anteriormente la necesidad de ampliar mi delimitacion espacial a un espacio no
geografico por medio de la red generada, y este fue el motivo: no todos los pintantes que
pintan en Puebla son poblanos, y no todos los pintantes poblanos pintan sé6lo en Puebla. Esta
situacion es aplicable a los barrios, de donde algunos autores sugieren que surge el fendmeno
de las expresiones gréaficas urbanas, especificamente el graffiti. (Valenzuela, 1997; Cruz

Salazar, 2010).

Todos los espacios abarcados fueron elegidos por los pintantes, en funcion de la
propia conveniencia de los entrevistados por ser sus lugares recurrentes o significativos. Para
mi supuso una ventaja para el proyecto, pues de esta manera, me permitieron entrar en ciertos
aspectos espaciales de sus vidas. Arfuch menciona que, existen ciertos lugares referenciales
a momentos biogréaficos, o sea, espacios significativos que forman parte de la linea de vida
de los sujetos. Estos lo son en funcion de que han pasado situaciones importantes. Algunos
de los més relevantes son los hogares familiares, la escuela, el lugar de trabajo, o los lugares
donde han surgido tragedias o motivos felices (Arfuch, 2013). Estos espacios, ademas,
cuando se pudo, fueron elegidos en funcidn de que resultaran adecuados para comprender un
poco mas de los contextos de cada sujeto: aproximarme a observar con quiénes se relacionan
y cémo lo hacen, asi como la importancia que adquieren los espacios en la construccién de

los sujetos.
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Espacios

Cuadros Centrales de Tlaxcalancingo

Actividades Desarrolladas
Pinta Fallida

Recorridos de reconocimiento

Barrios El Refugio y San Antonio, vias

publicas

Expo Graffiti en el marco de la fiesta del barrio

Entrevista fallida

El Venado y el Zanate, Restaurante Bar

(7 poniente)

Asamblea de constitucion de la Coordinadora de Trabajadores del

Arte 'David Alfaro Siqueiros'

El Venado y el Zanate, Restaurante Bar

Galeria (4 oriente)

Taller de Esténcil impartido por Karas Urbanas
Entrevistas con Kiimil
Taller de Esténcil impartido por ISK

Convivencias

TEBAC, Estudio — Taller de Grabado

Tlaxcala

Entrevistas a Jios y Alba

Convivencia

Colonia Guadalupe Hidalgo, via

publica

Recorridos de reconocimiento

Casa de Rojo

Entrevista a Rojo

San Andrés Cholula Zona Centro, via

publica

Recorridos de reconocimiento
Entrevistas con AL

Convivencias

San Pedro Cholula Centro y Barrio de

Jesus.

Conversacion con Tzompantli

Recorridos menores de reconocimiento

Tienda de Aerosoles y material para
Graffiti

Compra de materiales para pintar

San Pedro Yancuitlalpan, via publica

Pinta Espontanea

Casa/Taller de Yosak, en San Pedro

Yancuitlalpan

Conversacién Informal que deriva en entrevista grupal con Nosibo,

Scrom, Yosak y Mober

Estudio de tatuajes y tienda de Mober Convivencia
en San Pedro Yancuitlpan
Mercado de San Nicolas de los Convivencia

Ranchos

Redes Sociales Digitales: Facebook,

Instagram

Conversaciones informales

Seguimiento de los trabajos y comportamientos en la Red

Tabla 3. Espacios abarcados. Elaboracion propia a partir del trabajo de campo, 2016
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En la Tabla 3 muestro los espacios que visité en compafiia de los pintantes, y que son

lugares cotidianos para ellos. Pienso conveniente presentar una breve descripcion de los

espacios y del porqué los considero para este analisis.

e Cuadros Centrales de Tlaxcalancingo: Tzompantli me invit6 a una pinta en este

i

Imagen 7. Feo como el 0so pero bien sabroso. Imagen
recuperada del trabajo de campo, Tlaxcalancingo, 2016.

espacio, cosa que resulté fallida, porque,
aunque llegué, no nos pudimos encontrar
debido a un contratiempo que se le
presentd. Sin embargo, unos afios antes,
una habitante me comentaba que, al ser
el lugar mas urbanizado de
Tlaxcalancingo, muchos graffiteros
convergen aqui, ya sea con permiso en
las zonas visibles, o de manera ilegal en
las zonas escondidas (Miriam, 2012). La
llustracion es un ejemplo de
intervenciones ilegales en una zona sin
vigilancia y de paso. Mientras buscaba a
Tzompantli por las calles centrales de
Tlaxcalancingo, las observé, recorri y

registré fotograficamente. La pinta de la

Imagen 7 fue elaborada por Sen, un chico de Tlaxcala. A lo largo de mis recorridos

por distintos lugares, encontraria mas pintas realizadas por él.
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Imagen 8. Zona de ilegales. Imagen recuperada del trabajo de campo, Tlaxcalancingo, 2016.

Barrios El Refugio y San Antonio: Acudi al barrio El Refugio, un barrio historico en
el centro de la Ciudad de Puebla, por invitacién de Tzompantli, ya que, con motivo
de la fiesta del barrio, se realiza una Expo Graffiti a principios de julio. Sin embargo,
otro contratiempo le impidi6 llegar. Me di a la tarea de observar y recorrerlo. Fue
aqui donde conoci a Alba y a Jios. Las Imagenes 9 y 10 son una muestra del evento.
La Imagen 9 ilustra otra participacion de Sen, ahora en este barrio. Este evento tuvo
una duracién de dos dias. Sen estuvo pintando el primer dia, un chico no muy alto, y
flaco, con ropa casual y aseada. No imaginé que era Sen, hasta que Jios me habl6 de

él y noté su firma en la pinta.
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Imagen 9y 10.

Barrio EIRefugio.
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e El Barrio de San Antonio es vecino de El Refugio, por lo que también realicé el
recorrido aqui. Esta localizado en las calles periféricas del centro historico de Puebla.
Son considerados barrios inseguros y guarida de pandilleros. Existe, al parecer, un
intento por cambiar la opinion respecto al barrio por parte de los pintantes. Aqui opera

una asociacion civil que organiza a graffiteros del barrio: Banda Urbana A.C.

Imagen 11. Bienvenidos a mi barrio, San Antonio. Imagen recuperada del trabajo de campo, Puebla, 2016.

e EIl Venado y el Zanate (7 poniente): Es un Restaurante-Bar-Galeria en el Centro
Histdrico de la Ciudad de Puebla, del cual Kiimil es copropietario. La primera vez
que lo visité estaba localizado en la calle 7 poniente. Por invitacion de Rojo, fui a una
asamblea cuyo fin era crear un colectivo de trabajo que, a partir del arte, comunicara
y denunciara situaciones de injusticia, corrupcion y abuso en el pais. En este lugar

encontré un cartel promocionando la Expo Graffiti a la que asisti en El Refugio.
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e El Venado y el Zanate (4 oriente): Semanas mas tarde, el Venado y el Zanate fue
mudado a la calle 4 oriente. En este espacio, que ahora cuenta también con un espacio
para talleres, Rojo y sus compafieros convocaron a dos talleres de artes graficas:
esténcil, con Karas Urbanas en agosto del 2016, e Isk en febrero del 2017 como
talleristas. Aqui es donde los conoci, donde pudimos convivir, y donde llevé a cabo
las primeras entrevistas. También aqui es donde conoci y entrevisté a Kiimil. La
Imagen 12 muestra la zona de talleres, con una pinta realizada por Jios y Alba. Kiimil

y Jios eran buenos amigos.

Imagen 12. Terraza del Venado y el Zanate. Imagen recuperada del trabajo de campo, 2016.

e TEBAC, Tlaxcala: Este es un taller de artes graficas (grabado) en la Casa del Avrtista
en Tlaxcala. Es aqui donde, me comentaban, Jios y Alba pasan la mayor parte de su
tiempo libre. Tlaxcala, a su vez, es el lugar intermedio en el cual ambos pueden

convivir, ya que sus respectivos municipios estan muy distantes uno del otro.

71



o Colonia Guadalupe Hidalgo: Es la colonia donde se encuentra la casa de Rojo.
También es en esta colonia donde se han llevado a cabo varias pintas colectivas
organizadas por él. Cuando me invitd a visitarlo, realizamos un recorrido para
identificar pintas y momentos. La mayor parte son ilegales, o fueron gestionadas por
él en algunas acciones colectivas que coordiné. Las bardas fueron conseguidas por su

mama.

Imagen 13. Colonia Guadalupe Hidalgo. Imagen recuperada del trabajo de campo, 2016.

e Casa de Rojo: Es en este espacio donde realizamos la primera entrevista. Tanto en la
fachada como dentro de su casa hay pintas que él o sus amigos han realizado.

e San Andrés Cholula Zona Centro: Como parte de los recorridos planeados desde el
primer planteamiento del problema, recorri la zona centro de San Andres Cholula y
los barrios de San Juan Aquiahuac y Santiago Xicotenco. Existen muchas pintas,

tanto del movimiento Cholula Viva y Digna, como de intervenciones voluntarias, e

72



ilegales. También hay varios muros que tienen mas de un afio de haber sido

elaborados, y han sido respetados.

Imagen 15y 15. San Ahd}és Cholula. Imagenes recuperadas del trabajo de campo, San Andrés Cholula, 2016.
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e Barrio de Jesus: Este barrio en San Pedro Cholula es un espacio mas o menos

cotidiano para mi. Cuenta con una amplia cantidad de pintas. También hubo una

exposicion de graffiti en los primeros meses del 2016.
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Imagen 6 17y 18. Barrio de su. Imagenes recuperadas I trabajo de campo, Cholula, 2016.
Tienda de Aerosoles y material para graffiti: Nosibo se dio a la tarea de sumergirme
en la experiencia de ser graffitero y de pintar, por lo que me invitd a una pinta
remunerada. Nuestra primera parada, tenia que ser a una tienda donde pudiéramos
comprar material, esta tienda esta localizada en San Pedro Cholula.

San Pedro Yancuitlalpan: Llegué a este lugar también gracias a Nosibo, fuimos por
materiales a casa de Yosak, quien vive en este lugar. San Pedro Yancuitlalpan es uno
de los pueblos localizados en las faldas del volcan, vecino proximo de San Nicolas
de los Ranchos, comimos todos juntos en el mercado, recorrimos el pueblo para
realizar unos encargos de Yosak, y asisti a una pinta improvisada con Yosak, Scrom

y Nosibo.
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Imagen 19. San Pedro Yancuitlalpan. Imagen recuperada del trabajo de campo, 2016.

e Casa/Taller de Yosak: Se encuentra en Yancuitlalpan. Su taller es el cuarto principal
en su casa.

e Estudio de tatuajes y tienda de Mober: También esta localizado en Yancuitlalpan. Es
un lugar pequefio. Aqui vende material para pintar y ropa serigrafiada: gorras y
playeras al estilo cholo.

e Mercado de San Nicolas de los Ranchos: Una calle divide Yancuitlalpan de San
Nicoléds. Ya que Yancuitlalpan es muy pequefio, comparten el mercado. Ahi nos
dirigimos a comer Yosak, Scrom, Nosibo y yo.

e Redes Sociales Digitales: Principalmente Facebook e Instagram. Es un espacio
bastante diferente a los espacios antes listados, porque la manera de transitarlo es a

partir de interacciones como “Me gusta,” comentando contenidos que ellos o yo
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subiamos, compartiendo informacion unos con otros, o simplemente conversando por
medio de la aplicacion de Facebook Messenger. Suponia una ventana a como se
construyen a partir de los contenidos de mueven en este espacio, al mismo tiempo
que esta ventana también miraba hacia mi, como descubri mas tarde. Mientras yo
observo, también soy observada. Este espacio es importante porque permite a los
pintantes llevar un registro, de manera que, durante sus relatos, podian ensefiarme la
pinta de la que hablaban accediendo a sus perfiles de Instagram o Facebook.

2.4. Técnicas y herramientas

Las técnicas que utilicé para obtener y registrar la informacion que me ayudaria a construir

esta tesis, fueron: entrevistas enfocadas en recuperar relatos de vida, diarios de campo que

registran la observacion participante, conversaciones informales, recorridos por el espacio y

etnografia digital.

Conversaciones Conversaciones Pintas
Entrevistas Informales / Interacciones Talleres Convivencias y/o
Fisicas Digitales Eventos
AL X X X X X
Tzompantlij x X X X
Jios X X X X X
Ailed X X X X
Rojo X X X X X X
Karas
Urbanas X X x X
Kiimil X X X
Isk X X X X X
Nosibo X X X X X
Scrom X X X X
Yosak X X X X X
Mober X X X X X

Tabla 4. Relacion de pintantes y técnicas ocupadas. Elaboracién propia con base en notas de campo, 2017.
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La Tabla 4 muestra una relacion entre los pintantes a los que abordé, y qué técnicas ocupé
con cada uno. Con una x marco los recursos ocupados con cada pintante. A continuacion,

refiero las técnicas de recopilacion de informacion y de registro de ésta.

2.4.1 Entrevistas

Opté por realizar entrevistas, entendidas por Rosana Guber (2001) como no dirigidas. Esto
se refiere a que la investigadora lleva a campo “algunas preguntas que provienen de Sus
intereses mas generales y de su investigacion” (s.p.). Sin embargo, durante el trayecto de la
entrevista, se da la libertad a que el entrevistado transite libremente por el flujo de
informacidn, de esta manera, impera su propia narrativa y se abordan asuntos que son
prioritarios para el entrevistado y no para el entrevistador. En este caso, estructuré mis
entrevistas de manera que se pudieran extraer ciertos relatos de vida, no de manera
cronoldgica y no abordando su historia de vida, sino sélo lo referente a las préacticas, aunque
en el proceso hayan salido otros temas. En un principio los temas abordados desde el disefio

del proyecto fueron los siguientes:

Presentacion: considerando edad, ocupacion, gustos generales, lugar de origen.

e Inicios en la practica: como llegan al graffiti, quién los jalo, cémo fue el proceso de
aprender.

e Autodenominacion dentro de la practica: como se autodenomina, como se define, qué
hace, estado en el que pinta, si es parte de un colectivo o crew.

e Encuentros: con la autoridad (policia), con sus familias, con sus amigos, con otros
crews, momentos relevantes.

e Violencias vividas: experiencias de carcel, experiencias con otros graffiteros,

experiencias con vecinos, experiencias detonadas por su practica.
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e Estigmas enfrentados por la practica y gestion del estigma.

e Actividades afines: conductas de riesgo, vinculo con el hip-hop.

e Espacios referidos: significaciones con sus espacios, espacios colectivos y espacios
individuales.

e Significados de la préctica: la firma, refugio grupal, pertenencia.

Algunos de estos temas fueron minimizados por ellos,'8 y otros mas salieron a la luz en
su lugar, por ejemplo, fue importante preguntar, dentro del apartado de la presentacion, cual
era su autodenominacion. Esto yo no me lo habia preguntado antes, asumia que todos eran
graffiteros o artistas urbanos. Ademas, como ya mencioné, moderé el uso del término graffiti,
y entablé una discusion respecto a quiénes eran graffiteros y quiénes no, y respecto a quiénes
hacian graffiti y quiénes no. Por supuesto, también me interes6 ahondar respecto a qué
consideraban que es el graffiti. EI tema del estigma no tuvo tanto éxito en las entrevistas per
sé. Cuando pregunté respecto a los estigmas vividos, siempre decian que si los habian vivido,
no mas. Conforme avanzaba la entrevista, abordaban con otras palabras estas situaciones: el

hecho de ser llamados vagos y como se sentian al respecto, por ejemplo.

Durante entrevistas salio el tema respecto a las mujeres en estas practicas, y otras
actividades relacionadas mas alla de las conductas de riesgos y los vinculos con el hip hop,
por ejemplo, organizaciones y colectivos en los que habian estado involucrados. De igual
manera, algunos de los sujetos participantes me hacian recomendaciones respecto a como
podia abordarlos tanto a ellos como a otros. Una de las sugerencias fue: “si quieres realmente

conocer a alguien que se dedica a esto, preguntale por su valvula favorita, o preglntale cual

18 |_os temas eran apenas mencionados, o no tomados en consideracion en absoluto por ellos. En otros casos,
se aceptaba el tema como existente, pero expresaron no sentirlo como algo cercano para ellos.
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fue la primera que us6” (Nosibo, 2016), cosa que me parecid una buena idea para detonar
conversaciones. Sin embargo, Nosibo fue el pendltimo pintante que entrevisté, y debo
confesar que, al ultimo, que fue Isk, no tuve oportunidad de preguntarle porque lo olvidé. Sin

embargo, espero tener oportunidad de hacerlo en un futuro.

La razon de realizar estas entrevistas fue detonar preguntas de manera que los
pintantes compartieran conmigo algunos relatos de vida, momentos significativos especificos
en su vida como pintantes. Para lograr una atmdsfera de comodidad, normalmente pedi que
ellos sugirieran el lugar y la hora mas convenientes. En su gran mayoria (a excepcién de
Karas e Isk, con quienes me reuni en el Venado y el Zanate) dichas entrevistas tomaron lugar
en sus talleres, casas o lugares cotidianos, muchos acompafados de cervezas, botanas y
dulces. Esto apoyd a crear una atmdésfera de relajacion respecto al interrogatorio al que habria
de someterlos. Fue muy grato encontrarme con la buena disposicion de todos, incitandome a
que les preguntara mas, esto significé para mi que no los estaba incomodando. Esto me abri6
la puerta para inquirir por rutas alternativas dentro de la construccion del pintante. Dicha
curiosidad, a veces resultaba en informacion valiosa, en recomendaciones para mi trabajo de

investigacion, o en invitaciones para colaborar en un futuro.

Estas entrevistas fueron grabadas en audio con el consentimiento de los sujetos
entrevistados y transcritas. En las transcripciones realicé una pequefia descripcion del lugar
y el ambiente en el que nos encontradbamos: si habia muasica y qué tipo de musica, qué tipo
de lugar era, qué estdbamos haciendo ahi. También recupero, entre paréntesis, las expresiones
de los sujetos, si hay risas, 0 pausas nerviosas, si hay tonos dubitativos o cuando se alza la
voz de manera repentina. Para poder reconstruir estas expresiones dentro de la transcripcion,

ademas de estar atenta en los cambios de tono que se aprecian en las grabaciones, me fueron
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de utilidad las notas del diario campo, pues también iba marcando, siempre que podia,
palabras clave con una marca cuando algo les resultaba incomodo o les era muy relevante en

la conversacion.

2.4.2 Observacion participante y conversaciones informales

Para Guber, la entrevista no basta por si sola para armar toda la investigacién, por lo que
también utilicé como recurso metodoldgico la observacion participante. Para ella, la
observacion participante: “Consiste precisamente en la inespecificidad de las actividades que
comprende: integrar un equipo de fatbol, residir con la poblacién, tomar mate y conversar,
hacer las compras, bailar, cocinar, ser objeto de burla, confidencia, declaraciones amorosas

y agresiones, asistir a una clase en la escuela o a una reunion del partido politico” (2001:57).

Para la autora es igualmente importante lo referido por el entrevistado, como lo es la
experiencia y la testificacion del investigador, ya que la vinculacion prdxima con la
cotidianidad de los sujetos dan un nivel de profundidad mayor a lo que se escucha. Siguiendo
a Alvarez Gayou (2012), existen distintos niveles de participacion en la observacion
participante. Existe un observador como participante, que observa durante periodos cortos,
pues tienen mayor peso las entrevistas. Luego esta un participante como observador, donde
el investigador se involucra un poco mas, tomando ciertas responsabilidades dentro de las
actividades realizadas, sin convertirse completamente en miembro de la comunidad. Por
ultimo, esté el participante completo, en donde el investigador se consolida como un miembro
mas de la comunidad. No que ya lo fuera desde antes, sino que se gana su lugar dentro de

ésta.

Me parece que, en mi caso, siguiendo esta clasificacion de Alvarez Gayou, me

encontraria fluctuando entre observador como participante y participante como observador
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segun la situacion. Cabe recordar que, ya que no estoy trabajando con un grupo definido
como tal, sino con una red ocasional y mas bien construida metodologicamente por mi, el
grado de involucracién con cada uno fue distinto. Me parece que logré, en ciertos casos
insertarme tanto en esta red que, al dia de hoy sigo siendo invitada e informada de los eventos
que realizan algunos de ellos. Seguimos en contacto via Facebook saludandonos y
poniéndonos al tanto ocasionalmente. Con otros, no hubo esa profundidad en la interaccion
y el momento mayor fue la entrevista. Me parece importante mencionar esto para dejar claro

que esta investigacion tomo un rumbo muy dinamico.

En mi proceso, la observacion participante no fue del todo convencional. Cuando se tiene
una poblacion localizada en un espacio geografico definido, la observacion participante es
constante y el investigador puede estar en el lugar de manera regular, puede vivir ahi, asistir
a bautizos y demas fiestas, tiene el acceso a vivir los procesos de la comunidad. Sin embargo,
en este tipo de poblaciones, en donde estdn mas bien dispersos los sujetos, s6lo se puede
acompanarlos en su cotidianidad previo permiso (convivencias acordadas) o en situaciones
muy especificas, como en las exposiciones relacionadas a su practica, espacios frecuentados,
y eventos muy puntuales, por lo que acudi a algunos eventos de graffiti, talleres de esténcil a
los que me invitaron, pero también me hice parte de algunos momentos importantes de la

vida diaria de los sujetos que acompafan el proceso:

e Undiaen un taller de grabado, el TEBAC, en Tlaxcala con Jios y Alba, implico ir a
comer, acompafiarlos en algunos mandados, ir a comprar dulces, convivir con sus
amigos y el maestro.

e Juntas de consolidacion de la Coordinadora de Trabajadores del Arte “David Alfaro

Siqueiros” con Rojo, donde pude escuchar conversaciones de pintantes conviviendo
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como amigos, escuchar distintos puntos de vista respecto a la situacion del pais,
problematizacion y sus posibles soluciones.

Una pinta colectiva fallida en la Colonia Guadalupe Hidalgo en Puebla que derivé en
un dia de convivencia con Rojo y un recorrido por su colonia.

Talleres de esténcil en Puebla con Isk y Karas

Una Expo Graffiti en el Barrio EI Refugio en Puebla, en este evento fue donde conoci
a Albay a Jios.

Un dia de convivencia con Nosibo, Scrom y Yosak en Cholula, San Pedro
Yancuitlalpan y San Nicolas de los Ranchos. Como nota, fue la primera vez que probé
los chapulines, porque no dejaban de insistir en que los probara. También implicd una
pinta por encargo fallida por la lluvia, algunas rondas compartidas de caguamas vy,
una pinta improvisada.

Dos pintas colectivas organizadas y dirigidas por AL. En la segunda, apoyé en la
planeacion y disefio de actividades ludicas.

Distintos recorridos (sola o0 en compafiia de algunos de ellos) en San Andrés Cholula,
San Pedro Cholula, Tlaxcalancingo, Tlaxcala, San Pedro Yancuitlalpan, el centro de

Puebla, Barrio del Refugio, Barrio de San Antonio.

Esta fue la parte de la investigacion que mas disfruté porque implico un acercamiento

mas profundo con ellos, porque implico entablar conversaciones informales. Pude platicar

algunas inquietudes respecto a la vida en general, compartir gustos e historias personales, lo

que enriquecio mucho mi investigacion y modifico la manera en la que los miraba. Estas

conversaciones y observaciones quedan registradas en los diarios de campo.
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2.4.3 Observacion digital

Ademas de la observacion participante convencional, me parece importante introducir
como parte de este apartado, el seguimiento que se dio a los sujetos via redes sociales
digitales, especificamente a partir de tres plataformas: WhatsApp, Facebook e Instagram, que
son los que los sujetos ocupan y dominan. En estas plataformas pude observar el contenido
que suben, el sentido que adquiere este nuevo espacio en términos de la organizacion social
y de eventos, los tipos de interaccion que se tiene con otros, e incluso, me permitio notar la
relacion que existe entre los demas integrantes de esta red construida. Incluso, me permitio
seguir en comunicacion con ellos y seguir sus aventuras incluso en tiempo real a partir de los

posts que compartian estando en una pinta fuera del Estado.

Para ser sincera, esta situacion fue la menos controlada, pues, nunca antes habia utilizado
esta herramienta con fines de investigacion académica. Como ya mencioné, a algunos de
ellos los contacté via Facebook, por lo que ya contaba con acceso a sus perfiles. A los demas
los agregué una vez que los hubiera conocido. Comencé a prestar mas atencidn a este recurso,
después de que la gran mayoria me mencionaran que ademas de su perfil, tenian paginas en

Facebook. Tuve que meterme a investigar la informacion contenida en uno y otro perfil.

Aungue ya mencioné que carezco de una guia de observacion, si debo mencionar que,
privilegié los contenidos que compartian, en los temas de las publicaciones que subian, y en
los amigos en comun que teniamos. De esta manera, fui capaz de rastrear medianamente la
red que construiamos en comun. Fue aqui cuando cai en la cuenta de que la red era extensa
e importante. A su vez, cualquier publicacion que me resultd interesante o significativa, la
guardé con la herramienta destinada a tal fin con la que cuentan tanto Instagram como

Facebook. Este material no lo replico aqui, y tampoco fue analizado a profundidad, mas que
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en términos de entender el proceso de como se construyen las redes y como se presentan los

pintantes ante los demas.

Me sirvié como una narrativa de apoyo, pues, en entrevista, dado que gran parte estuvo
enfocada en hablar de ellos como pintantes, me parecia que los estaba construyendo
demasiado. El verlos interactuar con relativa libertad en Facebook me hizo notar la gran
importancia que tienen las practicas de las expresiones graficas urbanas en sus vidas.
Ademas, estas plataformas resultaron Utiles para seguir la comunicacién, sobre todo con
quienes no viven en Puebla. Con Isk, incluso, intentamos realizar una segunda entrevista via
Facebook, sin embargo, al resultar en un plan fallido, la entrevista termin6 concertandose via

Skype.

2.4.4 Recorridos

Durante el trayecto de la investigacion, se me hizo necesario entender la relacion que los
sujetos tenian con sus espacios, a partir de lo que yo observaba de dichos espacios.
Considerando que las expresiones graficas urbanas tienen una vinculacion muy estrecha con
estos, y en un esfuerzo por estar en las calles, tal como en algin momento me lo recomend6
la Dra. Claudia Magallanes, decidi hacer recorridos formales de los lugares a los que me
aproximaba gracias a los sujetos abordados. Estos recorridos implicaban observar el entorno
y realizar una descripcion de dichos lugares. Este proceso fue registrado en notas de campo
y un registro fotografico organizado por lugares utilizados. Ambos registros también pasarian

a ser parte de mi diario de campo. Categorice el tipo de observaciones en los siguientes temas:

e Tipos de expresion realizada
e Motivos plasmados

e Lugares especificos ocupados en el espacio
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e Tipos de firmas individuales y grupales, y otra informacion incluida en éstas.

e Presencia de mujeres

Imagen 20. Esténcil en El Refugio. Imagen recuperada del trabajo de campo,
El tema respecto a las mujeres surgié en los recorridos y posteriormente lo adicioné

también en entrevistas. Fue un punto que no tenia considerado, pero que noté necesario
debido al tipo de representacion grafica a al que son sometidas: mujeres en poses sensuales

con formas voluptuosas, o desnudas.

En cierta medida, lo dicho y posteriormente analizado en entrevistas modificd mi propia
concepcion del espacio. Pienso que me forzd a ser mas receptiva respecto a los elementos
fisicos, simbdlicos y de forma que componen un espacio, al mismo tiempo que pude expandir
mi propio imaginario de la ciudad. La informacién recabada en los recorridos quedd

registrada en forma de carpetas fotograficas delimitando el lugar donde se realiz6 y la fecha,
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y en diario de campo realizando la descripcion del lugar, y mis propias experiencias y
sensaciones dentro de ese espacio.

2.5. Proceso de analisis

Este proyecto de investigacion atravesé varias etapas después de la temporada de campo de
verano, iniciada en el mes de junio y terminada en el mes de septiembre del afio 2016. Inicié
mi trabajo de campo con un planteamiento y unos supuestos, pero, segun fui avanzando, y
escuchando relatos, me vi en la necesidad de modificarlos. Al final, los supuestos que guian

mi investigacion son los siguientes:

1. Los pintantes son sujetos multidimensionales: son biogréficos, practicantes, y
espaciales, a partir de su practica, construyen un espacio biografico en donde
pueden narrarse.

2. Los pintantes se construyen y deconstruyen a partir de momentos biogréaficos y
puntos de quiebre propiciados por las situaciones que viven y las personas a las que
conocen en su trayecto de vida.

3. Lamanera en la que se refieren a si mismos segun su practica, su manera de pintar:
colectiva o individual, legal o ilegal, como morritos o profesionales;*® pero también
segun la técnica utilizada: esténcil, graffiti, decoracion mural, grabado, técnicas
mixtas, etcétera.

4. Para los pintantes, las pintas son puntos de encuentro para generar lazos, ya sea con
otros pintantes, con habitantes, o con los lugares. Asimismo, la pinta significa una

oportunidad de tener mas experiencias y conocer nuevos lugares.

19 Ellos no utilizan el término profesionales, pero me parece un término adecuado para contrastar el término
de morritos. La idea principal es contrastar.
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5. A partir de su practica, colectivizan el espacio, generando confrontaciones y
encuentros con distintos actores que convergen en este espacio y construyendo

redes, configurandose a si mismos como antagonistas.

Una vez terminadas las entrevistas, y después de transcribir cada entrevista de la manera en
la que ya mencioné. Con dichas transcripciones procedi a separar la informacion obtenida de
las narrativas en cada entrevista en cinco grandes temas cotejando mis objetivos principales

y supuestos:

e Momentos biograficos (puntos de quiebre) que llevan a procesos de reconocimiento
propio

¢ Significados de las practicas y expresiones graficas

e Confrontaciones y negociaciones con el sistema

¢ Narrativas del espacio y de si mismos en el espacio

e Maneras de autodenominacion
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Con base en estos temas, realicé una categorizacion inicial que resultd en un total de 206
subcategorias tanto analiticas como descriptivas. Para poder explicarme a mi misma lo que
estaba notando en esas categorias empiricas, esto es, provenientes principalmente de las
narrativas y las observaciones de campo, realicé un primer esquema en donde al protagonista

lo expresaba en funcion de ser o no ser graffitero:

Sujeto construido Sujeto construido
| apartir del espacio G Sujeto |-‘ a partirde su \
| queocupaycomo | Graffitero/No graffitero practicay su |
W experiencia

A

@— | Tensiones Proces_os.de
Q/ L reconocimiento

v propio
Familia
Estigma Sistema econdmica y ’
bidireccional normativo Ddnde estan
Semejantes ‘-" Qué hacen |
' \ Para qué lo hacen /
Consigo mismos Repercusiones

Tabla 5. Esquema preliminar. Elaborado con base en informacion de entrevistas y trabajo de campo, 2016

Este primer esquema, como ya menciong, ponia en el centro al sujeto en tanto
graffitero o no graffitero, con dos vias transitadas. Una via implica que es construido a partir
de la practica y la experiencia, que los lleva a tener procesos de reconocimiento propios, lo
que los lleva a replantearse donde estan, que hacen, y para qué lo hacen. La otra via implica
que se construyen a partir del espacio que ocupan y como lo ocupan. Segun esta ocupacion
del espacio se presenta un estigma que genera tensiones contra la familia, contra el sistema
normal, con sus semejantes y consigo mismos. Sin embargo, en este esquema quedaban fuera
muchos elementos importantes, como el hecho de que se construyen como redes y la manera

en la que éstas se construyen, los significados que para ellos tiene su practica, y laimportancia
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en la diversidad de autodenominaciones. Ademas, faltaba problematizar la manera en la que
estan insertos en un sistema y su relacion con éste. Fue necesario dar una segunda revision a

las categorias y al esquema.

En la segunda revisién, noté que habia categorias muy parecidas, 0 que ocupaba
distintos términos para referirme a lo mismo. En otros casos, habia categorias que hacian
referencia a temas muy dispares o que no entraban en el rango de mi pregunta de
investigacion, por lo que tuvieron que ser almacenadas. Después de esta limpieza, resultaron
64 categorias. Procedi a intentar ordenarlas en conjuntos que hicieran sentido, y que
estuvieran relacionados para que fuera mas facil organizarlas en unidades de sentido. De

nuevo, procedi a organizar esta informacién en un esquema.

En este segundo esquema (Ver Tabla 6) recupero categorias que profundizan
empiricamente respecto a la construccion del sujeto, y lo posicionan como parte de un sistema
sin dejar de lado la experiencia. En este caso, propongo dos ejes principales: los momentos
que construyen y deconstruyen al sujeto, y los lugares donde pinta y que visita. Mientras el
primer eje constituye una construccion a nivel personal, subjetiva, la segunda implica una
posicion en el mundo social. Estos ejes se convirtieron en los dos capitulos analiticos que
presento aqui: uno dedicado a la construccion de lo que denomino sujeto biogréfico, y otro
que trata coOmo se posiciona como constructor y constructo a la vez del espacio y que, ademas,
implica una discusion respecto al uso de éste, ambos vistos desde la interpretacion de sus

narrativas y sus practicas, como eje transversal.
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Experiencias relevantes en la vida

Primera pinta en la calle

Caminos recorridos

Lugares con historias propias

Momentos que construyen/deconstruyen
al sujeto

C/D a partir de momentos de emociones
intensas

A partir de las crisis

AC a partir de logros

Autodidactismo

Encuentros con la autoridad: los puercos

AC a partir de gente que conoce

Preparacion profesional

El nombre

Tomar riesgos para “avanzar”

Artes, artes plasticas, artes visuales

Autodenominacién

Autoconstruccién a partir de la practica

Pinta como espacio de interaccion y
expresion

Sentido de su practica

Autodenominaciones que vulneran

Construccidn del sujeto a partir de los
lugares donde pinta/que visita

Referencias al lugar que habitan

“Soy de tal lugar”

Ciudades habitadas

Reguladores del espacio

Tabla 6. Esquema de analisis.

Relaciones

Consigo mismos

Duefios de los muros

Con los demas

Habitantes del espacio

Territorios expandidos

Redes

Con los “otros” pintantes

Elaboracion propia a partir de mis entrevistas y observaciones de campo, 2017.

Con los “nosotros” pintantes
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CAPITULO III.
LOS SUJETOS Y LOS ESPACIOS NARRADOS:
LA CONSTRUCCION DE Si

Mi objetivo personal, y mi esperanza al realizar esta investigacion es reconocer las vidas mas
alla del graffiti, Street Art, y demas expresiones graficas urbanas. Busco entender al pintante
detras de la pinta, reconociendo a esta Gltima como una practica social, una manera de
construir y leer el mundo y al pintante como un sujeto que construye su propia historia a
partir de sus experiencias. Para esto, es importante entender el proceso de configuracién del
sujeto pintante a partir de sus practicas. Implica un andamiaje tedrico metodolégico
especifico: la recuperacion de relatos de vida para entender de dénde vienen las pintas.
Vienen de individuos que cuentan historias, y que encuentran en éstas la oportunidad de

narrarse, de comunicar y de conectar con otros.

La linea que sigo con mi trabajo es entender que mi sujeto pintante esta en
construccion constante a partir de sus practicas, tanto de si mismo, a partir de las narraciones,
como del espacio a partir de las pintas. Es un sujeto inacabado en tanto esta vivo, pues sigue
recopilando experiencias, negociando con el entorno y asignando significados (Arfuch,
2002). Esta posicionado en un contexto especifico, es producto de la historia, pero lucha por
encontrar su subjetividad, contrapuesto con la objetivacion a la que es expuesto todos los
dias, esta en una confrontacion constante con las estructuras que buscan construirlos desde
discursos oficiales (Zemelman, 2015). Més alla de detentar una identidad fija, transita entre

situaciones, pues la construccion es intersubjetiva.

Entiendo que este sujeto se narra a si mismo en un espacio muy especifico, que a su
vez esta en constante construccion: la pinta. Esta narracion, a su vez, tiene dos expresiones,

una oral, y una gréfica, con todo un conjunto de simbolos y significados, consolidando en
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ésta un espacio biografico (Arfuch, 2002). Podemos entender esta pinta, ademas del espacio
biografico como una préactica del espacio, una confrontacion al discurso oficial sobre su uso
universal (De Certeau, 1996), pero también un llamado a la construccién de espacios
colectivos, con configuraciones simbdlicas propias, donde se facilita la organizacion y la
gestidn de redes (Reguillo, 2005). Hago hincapié en la necesidad de entender los significados
afectivos y subjetivos que tienen las vivencias cotidianas a partir de su practica mas alla de

la explicacion técnica, y discusion estética de la obra.

Este capitulo tiene como objetivo contextualizar tedricamente a mis sujetos. Los
siguientes apartados los dedico a definir los conceptos amplios que dan forma a este analisis.
En el primer apartado posiciono mi trabajo respecto a las discusiones contemporaneas sobre
el sujeto. Reviso las corrientes del Pensamiento Moderno y del Posmoderno. La segunda
parte la dedico a definir el concepto de practicas desde el abordaje de vida cotidiana de
Michel De Certeau (1996). En el tercer apartado me enfoco en definir cémo entiendo el
concepto de espacio publico, su construccion a partir de los usos de estos, revisando los
aportes de Reguillo desde una perspectiva sociocultural, de Henri Lefebvre en cuanto a los
sistemas de significados asignados en el uso del espacio urbano, pero también desde las
ciencias politicas a Chantal Mouffe y Nora Rabotnikof, como un espacio de participacion.
3.1 Aproximaciones teoricas del sujeto: del pensamiento moderno al posmoderno
El mundo en el que vivimos es un mundo pensado en grandes categorias binarias: lo bueno
y lo malo; lo permitido y lo prohibido; hombres y mujeres; nifios y adultos, lo publico y lo
privado. De hecho, bastantes de los problemas sociales que asolan nuestros dias estan
detonados por opciones que no entran en una ni en la otra. Pensar el mundo en estas categorias

dicotomicas es una herencia del pensamiento moderno que, ademas, nos construye como
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seres racionales y, por ende, supremos ante los demas entes del mundo natural (Giaccaglia,
2009). Sin embargo, en las Ultimas décadas, esta historia se ha ido modificando. Nuevas
corrientes del pensamiento han aportado a las explicaciones respecto a como funcionan las
cosas, Y poniendo en jaque muchos de nuestros propios anclajes de sentido. La
posmodernidad, la pos colonialidad y lo decolonial se han manifestado cada uno con sus
propios paradigmas, teniendo repercusiones importantes tanto en el concepto de sujeto como

en el de lo publico.

El pensamiento moderno, al construir un sistema dicotémico, donde las grandes
categorias siempre tienen su antagonica, modela al sujeto como un ente racional y objetivo,
decantado del mundo natural y espiritual. Da la primicia a la razon sobre la experiencia. La
mirada posmoderna da pie a entenderlo como parte de un ambiente cultural, natural,
fenomenoldgico e historico, donde la experiencia tiene una mayor cabida, el mundo es
multidimensional. Esta condicionado por la posicion en la que el ente observa, por lo que las
categorias absolutas no existen, sino que se relativizan. Por su parte, la perspectiva decolonial
implica entender, dentro de los grandes discursos, voces diversas y polifonicas, que han sido
invisibilizadas 0 menospreciadas. Implica nuevas maneras epistémicas de entender el mundo,

segun la diversidad de los discursos y sus experiencias (Brah, 2011; Das, 2011).

Me parece que un hito importante en cuanto a la discusion del sujeto es el
rompimiento del ser humano con Dios. Cuando Nietzsche lo declara muerto postulando que
el hombre? crea a Dios a su imagen y semejanza (2014), hay una implicacién importante. El

ser humano no es producto del mundo natural, es superior a éste y, ademas, construye el

20 E] hecho de pensar a la humanidad como “hombre” implica un tipo de sujeto masculino, como el eje central
de la razon, delegando la parte afectiva, natural y, por ende, salvaje a lo femenino.
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mundo de lo metafisico. Descartes, al postular su célebre “Cogito ergo, sum,” plantea una
especie de abstraccion del ser humano en donde impera la razon. Incluso, hay superioridades

entre formas de expresar el mundo y, por ende, superioridades entre seres humanos.

Giaccaglia resume las afirmaciones antes mencionadas en la diada sujeto-objeto
(2009). Como ya he mencionado, la ruptura con Dios genera la necesidad de construir nuevos
anclajes de sentido?! (Reguillo, 2000), o construcciones del pensamiento que dan sentido a
todo lo que conocemos. Si no es Dios el creador de todo, el ser humano, o el hombre, si lo
es. En este sentido, el sujeto moderno es central, porque es el centro de la existencia misma,
todo existe en funcion de que el pensamiento racional lo crea. Entonces, la naturaleza, al ser
pensada, se piensa como un objeto. Aqui inicia la logica de las superioridades. Al ser
pensante, es superior a lo natural, que es objetivable, pero también es superior a otros
humanos no racionales, “Al convertir lo que acontece en objeto, el sujeto se construye en su
interioridad un saber que le otorga poder sobre la naturaleza y los otros hombres,”
(Giaccaglia, 2009:119). El poder que se le otorga es principalmente el de la explotacion, y el

del control.

Esta idea de lo racional como superior es importante, porque implica que el sujeto
moderno debe relegar su parte natural o salvaje, por lo menos en publico. De esta manera,
los afectos, la parte emocional, esta reservada a la vida privada, lo que se hace fuera de la
mirada de los demé&s. AlUn mas, la practican los individuos menos racionales. Las
subjetividades, desde el pensamiento moderno son peligrosas porque nublan el juicio. Peor

aun, alejan a la humanidad de los valores que propone: libertad, igualdad y saber (Arfuch,

21 Constructos sociales, historicos y culturales, pero también electivos que dan forma a la manera en la que
concebimos el mundo (Reguillo, 2000). Exploro a fondo este concepto més adelante.
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2002). Existe, en estos valores, una perversidad relacionada con la superioridad que da la
razon, o el saber: genera diferencias, u otredad. Los entes mas racionales son superiores a
entes menos racionales. Aquellos més cerca del estado salvaje, pueden ser explotados por los
primeros: la naturaleza, por ejemplo; pero también aquellos méas cercanos a los impulsos

naturales: los entes que profesan la colectividad y la afectividad son menospreciados.

3.1.1 La construccion del yo individual

Con el sujeto moderno, se construye también el “yo,” individual y alejado del
“nosotros” entendido como lo comun, lo publico. Esto tiene una implicaciéon importante en
el sentido de propiedad, pues, al haber un “yo,” hay también una necesidad de definir lo que
es suyo, lo “propio.” De esta manera, pasamos de comprender al ser humano como parte de
una colectividad, a un constructo individual y, por ende, de la propiedad comin a la
propiedad privada (Locke, en Cortés Rodas, 2010). En este segundo hito, cuando el sujeto
moderno, se relaciona con la propiedad, se relaciona también con la riqueza, y con las formas
de explotacién que la generan, como ya mencioné, la explotacion a la naturaleza y hacia otros

humanos.

Maés interesante aln, plantea una manera correcta de hacer las cosas, una via Unica de
Ilegar a un camino meta, normalmente planteado desde la occidentalidad: lo que De Sousa
denomina el Norte Global (De Sousa, 2015). Esto se logra a través de la nocién del trabajo,
porque éste es el medio de producir riqueza (Giaccaglia, 2009). Un punto importante es la
nocion de que, al ser individuos, el éxito o el fracaso depende Unicamente del yo, y no de una

estructura y de las condiciones que genera ésta.

A decir de Giaccaglia, lo anterior es un proceso inseparable del mercado: la riqueza

produce desigualdades y, por ende, aspiraciones. Asimismo, el sujeto moderno se vale de
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ciertos mecanismos para proteger sus intereses como lo es el Estado-Nacion, en el sentido de
ser una autoridad que regula territorios, flujos de transito y propiedades, pero también genera
modelos identitarios para establecer tanto igualdades como desigualdades. En este sentido,
busca la mismidad, y no la alteridad, que podriamos entender como basadas en un contrato
social, sugerido por John Locke. Este, pensado en dos partes, estipula un principio de union,
y otro de sujecion. El contrato de unidn implica la union de los seres para crear una especie
de comunidad, que él llamara sociedad civil. La de sujecion, por su parte, se refiere a la
sujecion de los seres humanos a una estructura de orden politico, la sociedad politica, la cual

es la encargada de garantizar el respeto a la propiedad privada, a la vida y a la libertad.

El hecho de buscar una mismidad implica que, este contrato esta condicionado a que
la persona se encuentre sujeta a condiciones muy parecidas a quienes establecen el contrato.
En el mundo de la préctica, parece que esta garantia de libertad, de vida y de propiedad esta
negada a distintos grupos, si es que estos no cumplen con el deber ser o si son alternos. Asi,
Mbembe encuentra a los sujetos matables de la sociedad, aquellos que no valen la pena, y
gue son condenados a no vivir, pues son desechables para la maquina social (2006),
estableciendo proyectos de necropolitica, y mas cercanamente, juvenicidas (Valenzuela,
2015; Mufoz, 2015). En el caso de México, ejemplos de grupos excluidos son los indigenas,
sectores pobres de la sociedad, quienes presentan alguna condicién fisica que limita la
movilidad o capacidad de pensamiento, las mujeres, como los altos indices de homicidio nos

muestran, e incluso, los jovenes, como observo en la introduccion de este trabajo.

Uno de los puntos centrales respecto a esta construccion del ente social en la
modernidad es la separacion de lo racional con lo afectivo, rezagando esto ultimo al &mbito

de lo privado, de lo personal (Arfuch, 2002), vislumbrandose como un ente universal, al
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mismo tiempo que individual. Es universal porque implica que todos los humanos serian
iguales, lo que los descontextualiza, y que son individuales porque operan por si mismos,

fuera de la colectividad, invisibilizando las estructuras que los construyen.

3.1.2 El retorno del sujeto desde la mirada posmoderna

El pensamiento posmoderno, posibilita lo que algunos autores denominan el retorno del
sujeto (Reguillo, 2000; Arfuch, 2002, Touraine, 1994). Si bien en un principio se construye
como un ser individuado, sobre el cual impera la razon, lo 16gico y explicable, universalizado
y pragmatico, en este paradigma se da la primicia a la experiencia, a lo colectivo y a lo
heterogéneo. Alain Touraine conceptualiza un sujeto que también es actor e individuo, para
el cual es preciso que “reconozca en él la presencia del si mismo, asi como la voluntad de ser
sujeto” (Touraine, 1994:206). EIl deseo de cambio es imperativo, en tanto es un actor social.
Y es sujeto porque implica tener una conciencia respecto a si mismo en el orden social, no
entendiéndolo como una aceptacion de éste, sino en contraposicion. El sujeto es una llamada

a si mismo, dice Touraine, porque nada a contracorriente de la vida ordinaria.

El sujeto de Touraine es rebelde, porque se revela al orden, y se construye en
colectivo, porque el cambio no es una tarea que pueda realizarse por uno solo. Rechaza la
identidad y la consciencia del yo, porque éstas son limitadas por las estructuras sociales. La
identidad es impuesta, el sujeto busca su liberacién a partir de las luchas en colectivo. El
esfuerzo de uno no es tan significativo como el de un grupo. El esfuerzo del individuo debe
ser compartido. Cabe recordar que Touraine teoriza desde la I6gica de los movimientos
sociales, y desde la Francia del siglo XX. Asimismo, ofrece un panorama un tanto opuesto al

que ofreceria Foucault.
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Foucault habla del sujeto con respecto a lo prohibido, y de la relacion coercitiva entre
subjetividad y juegos de verdad, o sea, desde la academia y la psiquiatria, por dar algunos
ejemplos. Describe, en una primera etapa de su trabajo, un sistema regulatorio en todos los
sentidos, respecto a cuestiones de salud y conocimiento, por ejemplo, y entre lo que es
correcto e incorrecto. En la segunda etapa, propone el concepto de préactica de si, entendida
como “un ejercicio de si sobre si por el cual uno intenta elaborarse, transformarse y acceder
a un determinado modo de ser,” (1984:258). Al ejercer estas practicas de si, el sujeto llega a
adquirir cierta libertad del orden. Especifica que no es una liberacion del sistema, pues ésta

podria implicar nuevas formas de opresion, sino el ejercicio de las practicas de la libertad.

A diferencia de Touraine, Foucault concibe el ejercicio de estas practicas de libertad,
0 précticas de si, como un ejercicio individual, normalmente regulado o buscando los huecos
en el orden establecido haciendo frente a lo prohibido sin necesariamente lograr un cambio
estructural. El sujeto de Foucault lo es en tanto esta construido a partir de instituciones de
poder en momentos historicos especificos. Foucault propone un ambiente claustrofobico en
donde no hay una salida clara, sino huecos de accion. El cambio social no es accion aislada,

sino en conjunto.

El caso de los sujetos pintantes es especial, pues, considero que son sujetos rebeldes,
en el sentido en que buscan vias alternativas de hacer las cosas, a partir de la via de la
ilegalidad en algunos casos, buscando opciones fuera de los canones estéticos establecidos,
y creando sus propios discursos respecto a su practica. Pienso que se construyen en colectivo,
pues, a partir de los encuentros con otros pintantes y otras realidades se confrontan, llevando
a un proceso de autorreflexion. Sin embargo, no pienso que siempre sean conscientes de si 0

de lo que sus practicas implican en el mundo social. Me parece que el nucleo de la
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construccion de estos sujetos no se encuentra en la accién social colectiva tanto como en
gestionar encuentros y desencuentros de manera que se adquieran beneficios y
oportunidades. El caso de la colectividad con miras a una accion social ocurre principalmente
cuando existen momentos disruptivos que causan una necesidad de organizacion social,

como lo explicaré en el Capitulo V.

Sin embargo, existen algunas opiniones cruzadas entre los pintantes respecto a lo que
significa actuar en colectividad. Por un lado, existe una necesidad animica y otra funcional
de organizacion. Para Rojo, la organizacion de cualquier tipo es resistencia, pues hace frente
a los valores individualistas de la sociedad. Para él, actuar en colectivo implica organizacién
y la creacion de lazos de colaboracidn, los cuales, son la materia prima para formar las redes
que propician la expansion de los territorios, pues, a partir de estos lazos, se presentan las

oportunidades de alcanzar nuevos lugares:

Yo creo que sélo organizados es como podemos resistir estas cuestiones. Hay
que ser honestos, o sea, el capitalismo quiere hacerte individual, y el Estado quiere
separarnos y que seamos entes egoistas, entonces... pues generar lazos es como un
acto... de resistencia y de decir que no todos estamos de acuerdo con esta logica en
la que estamos inmiscuidos. Y pues los lazos, pues, hemos pintado con gente de
Argentina... Por ejemplo, esta chica, la que estudié el doctorado aqui en la UDLAP,
ya se fue a su pais, y sé que, si en determinado momento yo quiero llegar a pintar ahi,
ella me abre las puertas y me abre el espacio para pintar. Sé que, si llego a Argentina,
tengo conocidos argentinos que puedo llegar a decirles, “yo quiero pintar en algiin

lugar.” Y me pueden conseguir un lugar para pintar. (Rojo, 2016)
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En un sentido un tanto distinto, existen quienes piensan que actuar en colectivo es
limitante. Para Karas el actuar en colectivo implica estar amarrado a una linea de accién, o

una manera de hacer general que no siempre esta en sintonia con la propia:

Si, pues el colectivo es el compromiso que le tenga una persona a la banda, wey. Y
también esa parte de pintar en colectivo, que, no, wey. Llegaba con ideas, y mis
comparieros del colectivo se ponian pendejos. La neta, me cortaban lo decente. Pones
mas ganas que los otros, para que luego los otros no jalen o no te apoyen... O sea, no.
Yo mas bien hago equipos de trabajo, y con la gente que ya sabes que trabaja chido.

(Karas, 2016).

Desde ambos discursos, existe una nocion de unificar esfuerzos o ideas. En el caso de
Rojo, esta union implica la organizacion de la accion, de manera que el esfuerzo se note como
un hecho conjunto. El, al ser propagandero, encuentra en el colectivo la intencion de darle
fuerza a la accion al ser realizada por muchos artistas o graffiteros juntos, bajo el mismo
sello. Implica, hasta cierto punto, una cuestion de supervivencia de las ideas: pueden tapar
una pinta de manera sencilla, pero es mas complicado si se quieren tapar diez en distintos
puntos de la ciudad. En el caso de Karas, se le imprime un sentido negativo al término, aunque
no a la accion, pues, Karas se desafana del grupo del que formaba parte, el No Colectivo, por
diferencias de ideas, pero sigue pintando en conjunto con otras personas. En la actualidad, es
miembro fundador de Esténcil México, un colectivo de esténcil que se dedica a fomentar el

encuentro entre distintos exponentes de esta practica.
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La tonica en la que se construyen los pintantes estd mas apegada a la idea de las
practicas de si en el sentido en que implica un ejercicio de inventarse, a partir de un proceso
de reflexion. Sin embargo, este proceso no es individual, sino que es compartido, es un
proceso dialdgico y relacional entre los pintantes, y los representantes de las estructuras: los
duefios, los habitantes y la autoridad. Inclusive, a partir de otros pintantes, como en los casos
que recién presenté. Otra concepcion del sujeto es la que propone Zemelman, quien plantea
que “deviene en una subjetividad constituyente, en la medida que requiere entenderse en
términos de como se concretiza en momentos historicos,” (2010:357). Este autor, propone a
un sujeto con cierta complejidad, y multidimensionalidad. Para resolver la complejidad de
este abordaje, propone desentrafiar los mecanismos de esa subjetividad constituyente, puesto
que es un producto histérico, pero también es productor de nuevas realidades. Con esto,
Zemelman quiere decir que las estructuras permean en la manera en que nos conducimos, la
manera en que decidimos y como lo hacemos. Pero también plantea la posibilidad de que el

mismo sujeto es capaz de alterar su realidad.

Los roles que son asignados a los individuos tienden a cambiar segun la época y
contexto cultural en la que nos desarrollamos. Producto de esta historia somos los individuos,
sin embargo, no somos entes sin voluntad, sino que, dentro de todo proceso histérico y de
vida, existen ciertos parteaguas que redefinen roles, identidades y crean nuevas
subjetividades. De esta manera, podriamos comprender que, el graffitero de los afios 90,
relacionado con el hip-hop o el cholismo (Reguillo, 2010), o incluso el luchador social
escribiente de consignas en contra de las dictaduras (Silva, 1987), ya no es una realidad

absoluta. El pintante de la actualidad, tiene caracteristicas del hip hop, del cholismo, de
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contestatario, pero también de artista en el sentido en el que busca expresarse a partir de su

obra. Puede ser todo eso segun la ocasion lo amerite.

A diferencia de Foucault (1984), y mas bien, en la tonica de Touraine (1994),
Zemelman entrevé nuevas posibilidades dentro de las estructuras sociales (2010). Al mismo
tiempo, difiere de ambos, pues, no sélo reconoce a los sujetos como portadores de conciencia,
sino que los sitGa en un tiempo y un espacio, por lo que, un sujeto escolar, podria diferir de
uno familiar, aun cuando éste sea la misma persona. De esta manera, se puede entender que

el contexto puede influir en la manera en la que el sujeto se construye.

En el caso de los pintantes es claro. Un graffitero puede ser legal en la mafana e
ilegalear por las noches. Podria también ser graffitero los fines de semana, pero artista
plastico los demés dias. Podria presentarse con su nombre de pila ante concursos oficiales,
pero presentarse con su nombre asumido ante sus amigos y conocidos. La subjetividad es
construida segun el momento en que se encuentra posicionado el sujeto, puesto que la
estructura provee de condiciones para que estos surjan (Reguillo, 2000). Por ejemplo, al
negar o dificultar el acceso a espacios de expresion, manifestacion y denuncia, los pintantes
se ven forzados a tomarlos, muchas veces por la via de la ilegalidad, y otras, fuera de lo que
se consideraria lo convencional, segun lo que la situacion exija, y con la autodenominacion

y préctica que tenga mayor sentido o con la que se sienta mas comoda al momento.?

El hecho de que un sujeto pueda ser de distintas maneras no implica que no exista
una especie de terreno firme dificil de modificar pues, sus valores no cambiaran, a menos

que se encuentren ante una situacion intensa, lo que llamo un punto de quiebre, que los

22 Esta idea la desarrollaré a fondo en el capitulo V.
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obligara a replantearse a si mismos. Zemelman propone el concepto de ritmo de constitucion
para referirse a la existencia de ciertos mecanismos constitutivos de la subjetividad y
momentos especificos en el mundo de las necesidades que son factores importantes en el

proceso de construccion del sujeto (2010).

Reguillo (2000) habla de anclajes y desanclajes de sentido. Para ella, los hay de dos
tipos: anclajes histérico-culturales, que implican una nacionalidad, etnia o clase social, y
anclajes electivos, que refieren a procesos de identificacion o adscripciones propias,
actualizadas a lo largo de sus historias de vida. Estos dan sentido a la manera en que
percibimos el mundo, son aquellas ideas 0 motivaciones que estructuran la existencia. Un
reto a estos anclajes implicaria una crisis interna, o quiebre que decantaria en un proceso de
reconocimiento propio. Este concepto lo construi a partir de las platicas con un pintante en
particular, y lo abordo en profundidad mas adelante. Por ahora basta decir que con este me
refiero a un proceso de reconfiguracion o reconstruccion de sentidos, la basqueda de un

nuevo objetivo 0 motivacién de vida, son un ejemplo.

Recupero la propuesta de la construccion colectiva de subjetividades de Touraine
(1994), pues estos procesos de reconocimiento propio se logran en los encuentros, al llevarse
a cabo una confrontacién entre realidades, puntos de anclaje o cotidianidades (Lefebvre,
1978), generando una tension entre lo que asumen como lo cotidiano, el mundo de las
necesidades (Zemelman, 2010), y las macroestructuras sociales. Aunque, las précticas de si
del constructo de Foucault también podrian llevar a estas situaciones, el caso de los pintantes
no me parece un proceso individual, ya que, su espacio de operacion es mayormente publico,
por lo que los encuentros y desencuentros son comunes e importantes en la manera en que se

construyen, ya que modelan su experiencia en la préctica.
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En resumen, Zemelman (2010) concibe al sujeto como producto de ciertas relaciones
entre fuerzas que intentan definirlo, a lo que debe hacer frente o negociar. En el caso de los
pintantes, estas fuerzas, en la figura de la autoridad policial, parten de un estigma para poder
ejercer violencia fisica contra ellos debido a que son considerados peligrosos por un sistema
que los excluye, pues no los considera productivos, ademas de que atentan contra los valores
de orden y progreso que plantea la modernidad, y a la que aspira la administracién publica.
El pintante no cabe en la universalidad que propone la modernidad, pues, carece de etiqueta
especifica, busca hacer publico lo privado a partir de su practica, la cual implica una

confrontaciéon al orden publico, pues lo cuestiona.

De esta manera, cuando hablan de pintar, estan hablando de tomar las calles mas alla
de un movimiento artistico, incluso mas alla del acto de pintar una barda. Muchos de ellos
imparten talleres en conjunto con Asociaciones Civiles o incluso, con instituciones

gubernamentales:

A mi me mandan a prevenir la violencia con los morros. Entonces, por medio
del esténcil, hay que prevenir la violencia. Que en realidad, yo nunca trato eso, sino
mas bien, yo les digo que tienen que aprender a trabajar en equipo, y que, pues no
estan solos, o sea, tienen que aprender eso, y sobre todo, que conozcan otra manera
de vivir, que no es la clésica que te dicen, “ay, abogado, licenciado, doctor, si no, no
eres nada.” Entonces, pues yo le daba clases a los morros de Neza, entonces, yo les
decia: “No mames, Y0 vivo aqui en Neza, soy igual que ustedes, o peor. Yo era una
ladilla, igual que ustedes. Cualquier madre que ustedes digan que hicieron, yo ya la
hice, ya me madreé a diez, ya me madreé a veinte. Era lo peor. Y mis maestros no me

querian, no confiaban en mi,” o sea, pedos culeros. Y les digo, “miren, la neta, ahora
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me la paso bien cotorreado.” Les digo, “bien facil pude haber terminado en la carcel
si hubiera seguido con esa actitud de... de loco. O en las drogas, o en el alcohol.”
(Con voz dramatica) Ay, en el alcohol si terminé, pero trato de contenerlo. ¢no? Si,

entonces, eso es como, mi parte de aportarle a los morros. (Karas, 2016).

Hasta este punto, los sujetos del pensamiento posmoderno se presentan como
multifacéticos y dindmicos, como historicos y contestatarios con el orden social: son
intersubjetivos. Pero también, un elemento fundamental es que se construyen a partir de las
experiencias. Esto implica que la cuestion afectiva tiene un papel importante. Leonor Arfuch
propone gue las subjetividades se crean en funcion de vivencias ancladas en algunos puntos
espacio-temporales: las memorias (2013), y se construyen a partir de lo que ella llama el
espacio biogréafico, el cual explica como intertextual e intergenérico, 0 sea que se narran a
partir de distintas maneras, cartas, autobiografias, novelas, etcétera (2002). Esta propuesta
tiene un gran valor, pues propicia la construccién de micro-relatos, dando otro enfoque al
discurso oficial, y dando oportunidad de que los individuos se narren a si mismos, que den
su version de los hechos. Como ejemplo, la pinta de Imagen 21 da cuenta de un nombre,
ininteligible para un ojo poco entrenado como el mio, y acompafiado también por un lugar
de origen: Reynosa, Tamaulipas. De esta manera, el pintante da cuenta de quién es y de donde
viene como elementos importantes dentro de su propia construccion biografica.?® Podrian
incluso estar recuperando elementos que les son significativos por alguna razon: la mariposa,
por ejemplo, podria tratarse de un mensaje en cadigo dirigido a una persona especifica, un

codigo compartido.

23 Ahondaré en este punto en el Capitulo IV.
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Imagen 21. Espacio Propio en la pared. Imagen recuperada del trabajo de campo, Barrio de Jesus, Cholula, 2016.

La propuesta resultante es que cada persona es una construccion en tanto es narrada,
por lo tanto, al hacer una auto narracion somos una construccion propia. Nos construimos a
partir de los momentos que vivimos, 0 mas bien, a partir de las narrativas de esos momentos.
La memoria es importante, pues también decidimos los momentos trascendentales que nos
trajeron hasta donde estamos. Cualquier momento biografico es potencial para construir un
sujeto, siempre y cuando sea significativo para aquel que lo vive (Arfuch, 2013). El concepto
de espacio biografico me resulta interesante, pues me parece que, aunque Arfuch habla de
narraciones textuales, las pintas propician ese espacio biografico en dos dimensiones: una
oral y otra grafica que, ademas, se vuelve dialdgica propiciando la construccion de espacios
colectivos, o sea, espacios de narracion que permiten contar una version de si mismos en sus

propios términos, lo que los pintantes eligen narrar es lo que son.
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3.2 Las practicas cotidianas y la construccion del sujeto

Hasta ahora he hablado sobre como se construye el sujeto desde lo tedrico, sin embargo, es
necesario recuperar también la manera en que se construyen en la vida social. Reguillo (2000)
y Arfuch (2002, 2013) nos dan pistas. Para ellas, es a partir de las autonarraciones. El espacio
biografico es clave, puesto que posibilita una arena de auto reflexion, de discriminacion y
seleccién de memorias (Arfuch, 2013). Por otro lado, como ya he mencionado en el Capitulo
I1, estas narraciones me resultan Gtiles para identificar los momentos y elementos clave que
definen una vida, que son significativos y que generan los puntos de quiebre que llevan a los

pintantes a vivir sus procesos de reconocimiento propio.

Ya he mencionado también que, el término pintante es resultado de un juego de
palabras entre el concepto de practicante y la accion que engloba a graffiteros, artistas
urbanos, estencileros, propaganderos y demas acepciones, “yo pinto.” En este apartado, hablo
sobre las practicas cotidianas como la expresion de los sujetos, pero también como un campo
de construccion, pues su practica implica detonar procesos sociales. Las propuestas tedricas
de Michel de Certeau (1996) se hacen indispensables para entender los alcances y
significados que las expresiones graficas urbanas tienen tanto en lo individual como en lo

colectivo.

3.2.1 Las maneras de hacer la experiencia

Aunque De Certeau no aborda el concepto de subjetividad de manera explicita, si se refiere
a la experiencia, la emocion y la particularidad de vivir. Estas particularidades son parte de
la vida cotidiana, y en esta es donde encontramos cierta resistencia a lo que él llama el
discurso oficial (1996). Esta dado por una cultura dominante, que es la encargada de

establecer los parametros que marcan el bien hacer. En contraposicion se encuentra la cultura
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popular: el hacer cotidiano en donde se llevan a cabo las préacticas, en otras palabras, en donde
se practican las acciones cotidianas. Asi encontramos que el espacio, el habla y la escritura

se practican.

Este autor define las practicas cotidianas como “manipulaciones internas en un sistema” (De
Certeau, 1996: 29). Lo que propone es que, a partir de la manera en que practicamos los
discursos oficiales, estamos dando un sentido nuevo a la experiencia y, por lo tanto, los
apropiamos y adaptamos a nuestras ldgicas, o anclajes de sentido. Si lo pensamos en términos
del espacio, existe una manera correcta y aceptada de recorrer la ciudad, siguiendo los
sefialamientos oficiales como los semaforos, las lineas en el pavimento, asi como obstaculos
urbanos: rejas, bardas, casetas de vigilancia. La practica cotidiana, por lo tanto, implica una
manera de resistencia diaria desde los actos mas pequefios como son caminar por una zona
prohibida, o utilizar una barda delimitante como lienzo. Estos esfuerzos cotidianos pueden

ser entendidos como maneras de.

Las maneras de, entendidas como los procedimientos que llevan a cabo los
practicantes, pueden ser de dos tipos: maneras de hacer, y maneras de utilizar. Mientras las
maneras de hacer retan de manera operativa al discurso oficial, las maneras de utilizar
instauran pluralidad y creatividad. Pintar en la calle es una manera de hacer, una manera de
practicar la ciudad, mientras que el hecho de pintar en una barda residencial implica una
manera de utilizar un espacio como un primer nivel. En éste, el espacio esta siendo
transformado, simbdlica y fisicamente, detonando distintos procesos a los que me refiero en
el siguiente apartado. En un segundo nivel hay que considerar que, ademas de un sentido de

accion, estas maneras de hacer también tienen un sentido enunciativo.
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Para abordar esta idea, De Certeau apela al analisis del lenguaje, en donde hay un
enunciado y una enunciacion. Parte de la discusion implica al hacer cientifico: el enunciado
describe lo que el investigador ve en el campo respecto a los sujetos, sin embargo, el
enunciado solo considera el dato, en otras palabras, el sujeto se reduce a un objeto, hablaria
de que el pintante interviene la barda, pero “se extrae del contexto histérico y elimina las
operaciones de los locutores en circunstancias particulares de tiempo, lugar y competicion,”
(1996:24). Es por esto, que propone rescatar las maneras de hacer de las préacticas cotidianas,
pues ahi es donde esta la enunciacion, o la manera de expresarse dentro de la accion, la

apropiacion de ésta.

En su analisis, el autor propone tres formas principales en las que el sujeto puede
enunciarse a partir de las practicas: las practicas de escribir, de hablar y de andar. Esta Gltima

es la que nos concierne pues, es en el andar donde se practica el espacio.

Aunque este autor explica distintas maneras de hacer, o distintas formas de practicas,
para este trabajo, tomo prestado su constructo respecto a las practicas del espacio, en tanto
las expresiones graficas urbanas tienen una relacion intima con él. Para el caso que nos atafie,
podemos concebir a las expresiones graficas urbanas como una practica cotidiana, no porque
se realice todos los dias, sino porque es una manera particular de “andar la ciudad” (De
Certeau, 1996) y de construir simbolicamente los espacios urbanos, ya sea a partir de
relaciones diarias entre el hogar, los vecinos, y espacios de accion (Reguillo 2005), o a partir
de imaginarios urbanos o codigos simbdlicos y valores relacionados a ciertos lugares (Silva,

2006).

Los conceptos de enunciacion, practicas del desvio y maneras de hacer, son conceptos

importantes para el analisis pues, mientras la enunciacion nos explica como las practicas son
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factor clave en el proceso de la construccion de subjetividades, podemos entender las
expresiones graficas urbanas como practicas del desvio, en tanto confrontan los modelos
oficiales de lo permitido, la propiedad, y el hacer oficial. Por otro lado, las maneras de hacer
se inmiscuyen hasta en lo clandestino o lo contrahegemédnico. En este caso, al hablar de
expresiones graficas urbanas, hablamos de maneras de hacer graffiti, arte urbano, esténcil y
demas, muy particulares, desde la propia subjetividad, en contra de la concepcidn
universalizadora a la que nos hemos habituado, no podemos concebir a los graffiteros como
un grupo homogéneo con las mismas cargas, valores e historias, aunque efectivamente
comparten ciertos elementos y patrones, como la practica de la pintura en la calle.

3.3 Las acepciones del espacio y su relacion con el sujeto

Para esta investigacion, las narraciones que analizo derivadas de los relatos de vida son un
eje fundamental. Por el lado metodoldgico, su analisis me permite localizar los puntos de
quiebre, momentos significativos que generan los procesos de reconocimiento propio. Por el
lado tedrico, me ha permitido entender que, a partir de dichas narraciones, los sujetos también
construyen un espacio simbdlico, pues lo dotan de significados, pero también logran

construirse a partir de este, segun el uso y las potencialidades resultantes.

Vale la pena revisar algunos autores que den sentido a los distintos niveles que
vislumbro incorporando a la discusion sobre el sujeto la relacion que tienen con las practicas
del espacio, la construccion de éste a partir de la experiencia y los procesos que genera en el
sujeto como ente colectivo. Entenderé las expresiones graficas urbanas como una préctica
del espacio (De Certeau, 1996) que genera encuentros y desencuentros (Lefebvre, 1978), y
que se construye simbolicamente a partir de los significados de los que se le dotan, pero

también a partir de procesos organizativos (Reguillo, 2005).
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En resumen, podemos encontrar las siguientes discusiones principales del espacio: la
primera implica la confrontacion entre la regulacion del espacio, y el uso que se le da, en
otras palabras, el orden contra la experiencia. La segunda tiene que ver con procesos
detonados y como se detonan, centrandome en los encuentros y desencuentros, relaciones de
conflicto u organizacion, en tanto que las expresiones graficas urbanas son disruptivas en el
orden urbano. Por ultimo, existe una discusion respecto al espacio publico, lo privado, y la

propiedad.

3.3.1 La regulacion del espacio y la experiencia

Considero el espacio como un cruzamiento de movilidades, un proceso mévil y dinamico
formado segun ciertas operaciones que lo circunstancian, le asignan un tiempo y “lo llevan a
funcionar como una unidad polivalente de programas conflictuales o de proximidades
contractuales,” (De Certeau, 1996:129). Esto significa que, para que el espacio sea, debe ser
practicado, pues estd construido a partir de movimientos o acciones, debe ser vivido,
experimentado. Esto implica su construccidn simbélica de éste como un lugar donde acciones

de diverso tipo se llevan a cabo, pero también donde el practicante puede ser enunciado.

El espacio es practicado a partir de los relatos: a partir de los significados que se le
asignan al espacio y a las anécdotas, mas all& de un proceso de memoria espacial, las
anécdotas son importantes porque nos dan una pista de las relaciones detonadas ya sea entre
sujetos o entre elementos urbanos. Esto implica que, el espacio se construye en tanto es
practicado, o vivido. Pero también se construye a partir de los relatos del como se vive.
Existen dos autores principales que tratan la idea de vivir la ciudad, o el espacio, contra la
regulacion que se le da. Por un lado, De Certeau habla de un espacio practicado (1996), en

donde se da primicia a recuperar huellas en forma de mapas. En estos mapas, la direccion de
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un sujeto es lo importante: el desplazamiento entre un punto y otro. Puede hablar de puntos

intermedios, pero siempre como un registro topografico de sus huellas.

La propuesta esta en recuperar los recorridos que, contrario a los mapas, guardan los
relatos del espacio (De Certeau, 1996). Para este autor, la pugna se encuentra siempre entre
el discurso oficial de los distintos haceres y el uso que se les da en la préactica cotidiana. En
la vida cotidiana, los sujetos practican el espacio: encuentran atajos por callejones poco
transitados, dan vueltas prohibidas, acceden a pasos prohibidos, o pintan en las calles. Sin

embargo, pienso que pintar la ciudad, implica otra manera de hacerlo.

Otro autor que trata esta discusion es Henri Lefebvre. Para él, el espacio se produce
a partir de paquetes completos de significado, discurso y accion (1978). El habla de espacios
urbanos, donde la ciudad ha sufrido una transformacion respecto a los significados que se le
atribuyen. Habla de la transicion, por cierto, de sus habitantes, del animal social que habita
la modernidad, al ser humano “urbano, polivalente, polisensorial, capaz de relaciones
complejas y transparentes con el mundo (Lefebvre, 1978:126), el entorno y él mismo.
Pareciera que esta hablando del sujeto contemporaneo planteado en la primera parte de este
capitulo. De hecho, menciona que no se puede no hablar del sujeto (las subjetividades como
significados y experiencia) cuando se habla de espacio urbano, pues, al fin y al cabo, éste

implica hablar de sistemas de significacion.

Sin embargo, aqui hay una condicion que De Certeau pasa por alto, los contextos.
Para el el mundo se divide entre cultura dominante y cultura popular. Lo que los hace
distintos son las préacticas llevadas a cabo, mientras las primeras son en funcion de lo
regulado, las segundas son practicas de pequefias resistencias diarias a ese discurso. Para

Lefebvre (1978), este sistema de significacion implica una cuestion contextual histérica y
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cultural. Estos sistemas de significacion son lo que para De Certeau es la cultura dominante,
son los significados que se dan a la ciudad, desde el poder: las banquetas para el andar
peatonal, la carretera para los automoviles. El sistema de significaciones del habitante es
concebido como un subsistema de significacion, donde proclama sus pasividades y sus

actividades, y es recibido pero modificado por la préactica.

En el caso de este estudio, la cultura dominante puede tener distintas caras. Por un
lado, se encuentran los sujetos reguladores del orden: las autoridades, policias y propietarios.
Esto se traduce en las prohibiciones de los espacios, el hecho de amenazar con llevar a la
policia, por ejemplo, de establecer momentos en los que si puedes pintar y otros en los que

no, y lugares en los que esta bien pintar sobre algunas cosas y otros en donde no se puede.

Por el otro, los discursos que las familias buscan introyectar y que, a su vez, han
introyectado. El hecho de motivarlos a estudiar una carrera esperando que tengan una mejor

oportunidad de vida que sus antecesores es un ejemplo:

A mi mama... no le gusta mucho que esté yo en su taller de barro. Es lo que me he
dado cuenta, porque me dice, “estudiaste[s] artes, no quiero que estes acd. No quiero
que sufras lo que yo sufri aqui.” Porque es muy dificil el trabajo, es muy pesado. “Por
€s0 quise que estudiaras una carrera.” Pero es que me gusta. O sea, me siento, no se,
como si me arrancaran parte de mi, y me quitaran algo, cuando no puedo ir. (Alba,

2016).

Mi mama me motivo a que, si queria pintar, lo hiciera bien, que entrara a la
universidad y estudiara. Asi iba a tener una mejor oportunidad. Y si, no me quedo con

lo que hay en el pueblo, no cai en las drogas ni en el alcohol como los otros. Mi mamé
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queria que tuviera una mejor oportunidad de salir adelante y que no s6lo me quedara

a pintar paredes. (Isk, 2017).

El hecho de que Lefebvre (1978) plantee esta situacion como un sistema de
significacion implica que dicho sistema cambia segun las situaciones y, por ende, la manera
de practicar el espacio como hecho contestatario, podria cambiar también. Por eso, pienso
que, en un espacio tiempo donde la propiedad impera en la relacidn del espacio y el habitante,
pintar en la calle de la manera en la que lo hacen los pintantes, es una practica de micro-
resistencia diaria, que propone su propio subsistema de significacion, lo que genera una
confrontacién al sistema o cultura dominante. De esta manera, se cumple la funcién
polivalente del espacio de fomentar encuentros y desencuentros. Tomemos la siguiente

imagen:

—— —

Imagen 22. Sr. Graffitero, evite carcel. No pinte. Fotografia proporcionada por Esperanza Gonzalez, Puebla, 2016.
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Esta fue tomada en una de las vias mas transitadas en la ciudad de Puebla: Boulevard
Forjadores, pues la conecta con Cholula. Es un paso de peatones, autobuses, bicicletas,
camiones de carga y automoviles en general. La barda que se aprecia en la imagen pertenece
a una residencia particular. En donde hay que centrar la atencion es en la manera en que el
aviso, a manera de advertencia, dialoga con los pintantes, quienes pintan a manera de
contestacion, pero también, a manera de reto. Una barda de uso privado no tendria que ser
lienzo, pues su funcion establecida es la de guardar de las amenazas externas a la
construccion, asi como de otorgar cierta intimidad a los habitantes. Sin embargo, ante la
advertencia, los pintantes deciden responder y pintan, desafiando la amenaza y el uso

establecido de la barda. Retomo esta idea en el capitulo V.

En este contexto se insertan los relatos de los que hablaba anteriormente. Al recuperar
las narrativas del espacio, recuperamos estos subsistemas de significados, al mismo tiempo
gue nos permiten entender cdmo el sujeto se esta construyendo a si mismo a partir de estas
préacticas espaciales. Hablaba de la enunciacion a partir de la practica del espacio. Esta es
posible a partir de tres funciones: la posibilidad de apropiacién del sistema topografico, la
realizacion espacial del lugar, y la generacion de relaciones o contratos entre otros

practicantes, o sea, plantear cédigos en comun.

Esto mismo lo permite el pintar en la calle: hay una apropiacion del espacio a partir
de su uso, el cual explota su potencialidad de ser colectivo al pintar; genera relaciones y
contratos entre otros pintantes, pero también contrariedades entre otros practicantes del
espacio gue no necesariamente son pintantes. De la misma manera, genera nuevos codigos
que no debemos perder de vista: nuevas estéticas, formas de expresion, colaboraciones y

mensajes dirigidos a receptores especificos en lo externo, pero también nuevas formas de
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mirarlos y mirarse en lo interno. De esta manera, el graffitero, o cualquier otra acepcion
particular del pintante lo es siempre y cuando se reconozca él mismo como tal, a partir de su

contexto, maneras de hacer, y consenso entre otros como él o ella:

El graffiti tiene reglas y estilos muy especificos. Cuando otro wey llega a hacer
otra cosa que no son esos estilos, ya es cuando lo juzgan, igual cuando usas otras
herramientas. Por ejemplo, a mi me juzgaban mucho cuando usaba brocha, o usaba
otros medios para facilitar mi pinta, ya recibia una critica del que hacia pieza®*. Decia,
“no, es que eso no es graffiti. Mejor deja la brocha.” Y cosas asi. Cuando yo ya sabia
manejar el aerosol. Bueno, desde mi punto de vista, porque a lo mejor me falta. Pero
yo ya no me conformé con pintar solamente con aerosol, sino que utilizo el
conocimiento que estaba recibiendo en la escuela, todo eso de materiales plasticos y
aplicarlo a la pared. Y me funcion6 muy bien, porque llegué a hacer una mezcla, un

hibrido. (Jios, 2016)

Nosotros no hacemos graffiti. Pintamos propaganda politica, reivindicamos
tanto a la banda que hace ilegal o banda que hace legal. Porque creemos que estan
haciendo algo que es la recuperacion del espacio publico. O sea, en esta pinche
sociedad que estamos tan cargados de informacién, pintar un mural, o adornar con
una bomba algo, es llenar de color la ciudad. Quizas éstas no siempre son categorias
excluyentes, pero a veces si. Por ejemplo, en una ocasion... lo que te digo, nosotros
hacemos propaganda politica, buscamos transmitir un mensaje completo, y que sea
entendible, y que sea impactante. O que se hable del tema, Por ejemplo, una vez,

cuando pintamos un mural sobre la diversidad sexual hubo controversia, y nosotros

24 Se refiere a las letras con estilos de graffiti: wild style, bombas, estilos libres.
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dijimos, “a nosotros no nos importa lo que opinen de nuestra obra.” NOSOtros no
gueremos reconocimiento por nuestra obra porgue en realidad no es eso por lo que
pintamos, nosotros lo que queremos es que se hable, se discuta sobre la cuestion que

estamos tratando, que es la cuestion sobre la diversidad sexual. (Rojo, 2016).

Pero también esta el tema de los relatos del espacio. Por un lado, esta el factor de la
accion, que también plantea Lefebvre (1978), por el otro, se encuentra el discursivo, el qué
hago, por qué, y para qué, un subsistema de significados brindados de viva voz. La relacion
gue estos cuestionamientos tienen con el espacio es importante en tanto la pinta puede ser
entendida como un espacio biografico como ya lo he mencionado con anterioridad. Estos
relatos, por lo tanto, no sélo son narrativas o historias a manera de anécdotas, sino que son
todo ese paquete de discurso, accion y significado en el dia a dia: implica la posibilidad de
narrar la experiencia, y de crear relatos de lo practicado: el espacio biografico, como lo

desarrollo en el capitulo IV.

Observo que los pintantes se construyen a si mismos a partir de lo que deciden narrar,
sin embargo, sus lineas de vida estan construidas alrededor de experiencias propiciadas por
las expresiones graficas urbanas, sus précticas. Estas practicas, al tener un sentido
enunciativo, generan procesos de reconocimiento propio, lo que posibilita un proceso de
construccion-deconstruccion-reconstruccion constante. Este proceso tiene lugar en un

espacio que ellos piensan como publico, por lo que su relacion con éste es muy estrecha.
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Ven en éste un potencial espacio de organizacion, de expresion y de denuncia, un
lienzo gigante, una galeria publica y un espacio griton (Alvarado, 2005). En las siguientes
paginas hablo respecto de como se construye el sujeto en el espacio publico, pero también
respecto a como lo construyen, como lo modifican y como lo negocian, en tanto que no
siempre es de libre acceso. Podremos notar, entonces, la manera en que éste se construye
como colectivo y no como publico, pues, es una arena sobre la cual se confrontan los sistemas
de significados contra los subsistemas, pero también existen subsistemas confrontados con
otros subsistemas. Aun en esta arena de confrontacion, se suscitan encuentros y mecanismos
hacia la modificacion de realidades, apertura a nuevas oportunidades, y nuevas maneras de
hacer. En este sentido, sus narrativas presentan a un sujeto distinto del construido desde el

discurso oficial.

Imagen 23. Nuevas realidades en el barrio. Imagen recuperada del trabajo de campo, Barrio de San Antonio,
Puebla, 2016.
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CAPITULO IV.
LAS EXPRESIONES GRAFICAS URBANAS COMO EXPRESIONES DE SI:
LA CONSTRUCCION DEL SUJETO EN UN ESPACIO BIOGRAFICO

Los sujetos pintantes son biograficos. Esto significa que se construyen en funcién de
narrativas de sus momentos biogréaficos, momentos relevantes en la vida de un sujeto que
fijan o alteran el curso de vida (Arfuch, 2002). Estos momentos constituyen particularidades
dentro de categorias generalizadoras como graffiti, o arte urbano. Esto significa que las
maneras de asimilarlas, de autorreflexionarlas y de procesarlas son subjetivas, por lo que, dos
personas autodenominadas como graffiteras podran encontrar sentidos distintos en su
practica debido a los distintos referentes que podrian haber adquirido durante su trayectoria

de vida.

Existen distintos tipos de momentos biograficos segin sea la narrativa. En las que
analizo detecto dos tipos principales: los momentos que marcan un origen o inicio, y los que
implican un rompimiento o punto de quiebre. Cuando hablo de sujetos pintantes asumo que
son sujetos practicantes, pues, se definen en gran medida a partir de lo que hacen y como lo
hacen (De Certeau, 1996). Por ende, cuando hablo de momentos de origen, es porque en sus
narrativas estan presentes las historias de primeras veces, en las que son relevantes los
quiénes, dondes, como y cuando. Cuando hablo de puntos de quiebre, me estoy refiriendo a
aquellas vivencias intensas que cuestionan sus anclajes de sentido (Reguillo, 2012) de tal

manera que se ven obligados a replantearse.

En este capitulo presento la manera en que los pintantes se construyen desde su
origen, hasta los puntos de quiebre que dirigen el proceso. Observo que estos puntos de

quiebre son propiciados por sus practicas. Estas los llevan a vivir experiencias que los ponen
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en conflicto consigo mismos y les permiten reinventarse, o construir una nueva version de si
mismos. En el sentido en el que viven un proceso, también expresan un cambio vivido entre
el punto de origen a la actualidad. De esta manera, quien en su juventud vio sus inicios en el
graffiti, el dia de hoy se dedica a las artes graficas. O aquel que inicié en una onda mas
ilegalera, hoy busca legitimar su practica como una manera de cambio social. Describo los
recursos de los que se valen para poder vivir estas experiencias, y como la pinta adquiere el
sentido de un espacio biografico, pues, es un recurso del que se valen en el proceso de
autorreflexion, un refugio; y de comparticion de historias propias, dos puntos importantes en
el proceso de construccion de si, un espacio biografico.

4.1 A ella le gustaba el graffiti, y a mi me gustaba ella. La autodenominacion y los

origenes narrados y pintados.

Toda historia tiene un inicio. Las biografias, como género literario, y como historia de un
proceso lo tienen también. Leonor Arfuch, propone que este inicio, normalmente se puede
rastrear hasta el hogar (2013). En términos de narrativas, los inicios del sujeto estan en su
ambiente original: el hogar familiar. Los cachitos de su vida se leen en los registros oficiales,
identificaciones, fotos e historias familiares. Por lo tanto, el sujeto pintante, al ser una
construccion de si en constante proceso, también tiene un origen. Sin embargo, este no se
remonta a su nacimiento, y no necesariamente encuentra su inicio en el hogar, o no siempre
da cuenta de éste. En sus casas no existe una identificacion personal oficial que los nombre
como un pintante practicante de tal o cual técnica. Es mas bien un proceso experiencial, y
autodenominativo. Con esto me refiero a que, al ser la autobiografia una narracion de si
mismo Y, por ende, una construccion, el pintante elige cudl es ese origen (Arfuch, 2002) en

funcion de las experiencias significativas que han apuntalado esta construccion.
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La identificacion de dichos origenes no se hace de forma arbitraria, sino a partir de
un ejercicio de significacion, y es a partir de esta que crean una autodenominacion, la cual
estd cargada de significados que dan cuenta de alguna experiencia importante, del lugar de
origen, de su ideologia, o incluso del respeto que le guardan a una persona importante en sus

vidas. Muchas veces, esta autodenominacion esta representada en su firma.

La firma, o placa, en el caso del graffiti, es el nombre que asumen dentro del medio.
Esto significa que, dentro de la l6gica de sus practicas, seran conocidos con el nombre con el
que firman, aunque, para proyectos institucionales, concursos y demas, pueden utilizar su
nombre de pila. En otras ocasiones, ésta se convierte en el nombre con el que se presentan en
todas ocasiones, y en otras, el nombre de pila esta reservado s6lo para las personas de su
entera confianza o que tienen una cercania profunda con ellos: “Ya has de haber notado que
nunca decimos nuestros nombres reales. Esos sélo los saben nuestras familias, las novias, y
nuestros amigos mas cercanos,” me dijo Nosibo, en algin momento. La firma o nombre
asumido, se vuelve una parte importante de la construccién de si, pues nos muestra el origen

de la practica.

En las siguientes lineas, presento algunos relatos relacionados con las firmas de
algunos pintantes que entrevisté y los sentidos que le otorgan: existen las firmas que
conmemoran hechos, o0 personas y que, por ende, ameritan responsabilidades. Existen
también aquellos que dan cuenta del avance que han tenido en la préctica. Hay algunos cuyas
firmas son una apropiacion de su nombre de pila, en el sentido en que hacen su propia version
de dicho nombre. Por ultimo, hay otros mas que dan cuenta de lo que hacen, ya sea a nivel

practico, pero también ideoldgico.
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Para Nosibo, su nombre es una responsabilidad. El, al igual que otros, como Jios, se
inicié especificamente en el graffiti por influencia de su hermano, pues era €l quien pintaba.
Muchos de ellos, inician siguiendo los pasos de un mentor, que puede ser un familiar, o un
conocido a quien admiran. Este se encarga de ensefiarles lo que sabe, y de presentarle el
mundo de la practica, desde como tomar la lata y como rellenarla, hasta de contactarlo con
las personas adecuadas. Incluso, lo apoyaran para que se una a una crew en el caso del
graffiti. Esto sucedi6é con Alba y Jios, por ejemplo. Sin embargo, la firma es una eleccién
personal, en ésta se puede notar la manera en que los pintantes se construyen, muchas veces

de manera intersubjetiva:

Al principio yo firmaba como Nocive, que es nocivo en inglés. Mi hermano es mas
grande que yo. El era Nosibo, y a mi siempre me gustd su placa. Antes saliamos a
pintar los dos, yo soy de la Margarita, y saliamos los dos por ahi. Luego, él crecio, se
volvio medio dark y, pues me heredo su placa. Me dijo, “pues, quédatela, la neta esta
chida, aprovéchala para que no se pierda.” Y si, me la quedé porque me gustaba un
buen. Imaginate qué responsabilidad, porque mi carnal era un rifado. Si pintaba bien
chido. Tener su placa significa que debo estar a la altura, debo hacerle honor, para
que valga la pena. Mi hermano es un rifado, estudié psicologia. Si se alejé bastante
de la pintada, pero ahora tiene un cargo importante. Es un chingén, la neta. Yo debo

hacerle honor a la placa. (Nosibo, 2016)

A mi me empez6 a interesar el graffiti porque mi hermano pintaba, mis primos y otros
conocidos. Mi hermano llevaba libretas con bocetos a la casa. En una ocasién llevd
una libreta con muchos tags, yo la veo y quedo sorprendido por el estilo de letras, la

composicion, la forma en que las enredaban. Yo en ese tiempo queria una placa. Veo
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una j que me gusta, veo una i, veo una o, una s. Las junto, y forman Jios. Entonces
con esa empece a pintar. Y pinto Jios ahorita porque es un recuerdo de mi infancia,
esa placa fue cuando tenia 12 afios. Y la hice porque yo queria competir con la banda.
Queria hacer libretazos®. Hacian libretazos, y yo queria una placa bien. Entonces, por
eso sigo pintando Jios, porque retomo parte de mi infancia, de lo que fui, de la
influencia que recibi. Digo Jios y me acuerdo de la secundaria, cuando echaba
libretazos, cuando me iba a patinar, cuando me iba a ilegalear, viene automaticamente

ese recuerdo. (Jios, 2016)

En ambos casos existe un sentimiento de remembranza al hablar de sus firmas o
placas, no sélo recuerdan, sino que conmemoran su propia vida y, ademas, realizan una
revision de esta. Da un sentido de historicidad del mismo sujeto. Para Arfuch, parte de la
construccion de las narrativas de las subjetividades estan apoyadas a partir de documentos,
fotografias e historias familiares, como ya mencioné anteriormente. Los diplomas escolares
son un ejemplo de estos documentos (2013). Sin embargo, aquello que acredita a un pintante
como tal, mas alla que un documento que lo avale o certifique, es su firma. Asi como un
certificado escolar da cuenta de la trayectoria de un estudiante, la firma da cuenta de la
trayectoria del pintante. A partir de la firma se pueden rastrear sus obras dentro de un espacio
fisico, pero también se pueden rastrear las experiencias de éste dentro de un espacio

biografico.

Cuando Jios menciona que su firma le trae recuerdos de su infancia esta rememorando

el inicio de si como pintante. Este inicio implica rememorar su iniciacion en la practica, la

% Jios me explico que los libretazos eran competencias que hacia con sus comparieros, en los que cada uno
tenia que hacer su placa en un pedazo de papel, ya fuera con lapiz, pluma o plumén. Los otros compafieros
votaban por la mejor, y quien reuniera mas votos ganaba.

124



manera en que se introdujo y de la mano de quién, su primera crew, y las implicaciones de

ser parte de ésta:

En mi caso inicié por influencias. Tanto de amigos como de familiares, tenia primos,
mi hermano, comparfieros de la secu que les gustaba el graffiti. Incluso ahi donde
estudié yo mismo busqué el grupo de los graffiteros, porque llegas a la secundaria y
hay varios grupos. Yo me acerqué con los graffiteros, iban en tercer grado. Entonces,
con ellos empiezo a cotorrear, empiezo a conocer su estilo de vida, lo que les gusta.
Ahi también estoy dandole un tiempo al skate, ahi todavia conozco a méas banda. En
ese tiempo les decian taggers, y se dedicaban a hacer bombas?, letras, ilegales. Me
empiezo a juntar los graffiteros de 3er grado que tienen una crew que se llama DMT.
Entro con ellos de una forma muy, muy extrafia porque para entrar ahi te tenian que
dar unos tablazos. Entonces te decian “di un nimero,” pero ta sin saber nada. Y ya,
pues yo dije 5. Y ya, los que iban a entrar también dijeron un nimero, y al final les
empezaron a dar con una tabla. Lo interesante es que la tabla era asi como la de la
Canuta, y tenia una calavera pintada por ellos mismos con una aerografia. Y abajo
decia La Castigadora. Me acuerdo mucho de esa calavera porque si me quedaron

adoloridas las nachas. (Jios, 2016)

Como he mencionado en el capitulo anterior, este espacio biografico no es
necesariamente fisico, aunque si se expresa en una dimension material que implica un lugar
fisico y un tiempo. El espacio biogréfico, para estos fines, implica un momento de

oportunidad en donde el sujeto pueda narrarse. La firma es una puerta de entrada a ese espacio

% Un estilo particular de hacer letras o palabras en graffiti, implica que las letras son infladas como burbujas o
globos.

125



biografico. Cuando un sujeto pintante se presenta con su placa, esta dando cuenta de todo lo
que implica ésta: el hecho de que se honra a sus amigos y hermanos pues fueron ellos quienes
les presentan este mundo, todo lo que han pintado, los lugares que han conocido, o lo que
han hecho dentro de la practica de las expresiones graficas urbanas como expresan Jios y
Nosibo. También dan cuenta de un pasado: todas las experiencias que viven para llegar al

ahora como Jios lo expresa.

En este sentido, y aunque Zemelman menciona que la construccion de un sujeto no
€s necesariamente un proceso progresivo o que demuestra un avance (2010), tal parece que
los pintantes si entienden su propia historia de esta manera. Lo que son hoy no es lo que
fueron ayer, pues, han ido adquiriendo conocimientos, herramientas y experiencia. En el caso
de Jios y Nosibo, muchos de sus procesos son resultado de los encuentros con personas
especificas, en este caso, sus hermanos. Esto no significa necesariamente que lo que hoy son
se deba completamente a ellos, pero si son un factor clave, pues detonan su interés en la

practica.

En ambos casos, sus hermanos abandonan la practica, aunque ellos siguen en ella.
Esta idea de la permanencia en la préactica es importante: por un lado, mencionan la edad a la
que inician, y mencionan personas importantes para ellos o significativas en su historia
haciendo hincapié en que ya no lo hacen més. La razon principal de hacer esto es para mostrar
un grado de avance. Su proceso es progresivo, 0 sea que avanza y se diferencia de otros, pues
ellos permanecieron, no de la misma manera, como argumento mas adelante, sino que de una

mejor forma.

Como ya mencioné, detras de la firma hay una serie de narrativas mediante las cuales

se construyen los pintantes. Estas historias dan forma a un contexto, segin la mirada de
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Zemelman, pues, habla de los inicios de cada pintante, pero también habla de una serie de
relatos que alimentan una determinada autodenominacion. EIl hecho de que uno se asuma
graffitero aunque pida permiso para pintar, pinte con brochay pinte con aerosol también, de
la misma manera que un ilegalero piense que lo es porque sélo pinta de noche, con su crew
y sin permiso. Pero también, se puede hacer graffiti, sin tener que ser graffitero, segun AL.

Su inicio en esta practica es peculiar.

Yo empecé haciendo graffiti porque me gustaba una chica. A esta chica le gustaba
mucho el graffiti. Pues, yo, para complacerla y acercarme a ella, me empecé a meter
en esto. Aprendi y al final me gustd. Una vez, le dediqué una pieza grande, la hice
inspirandome en un poema que le gusta mucho, “El P4jaro Azul.” Yo estudio Artes
Plasticas, y pues, la manera en que hago graffiti es como una expresién artistica, pero
también busco hacerlo como un motor de participacion social. He hecho algunas
intervenciones, porque la gente tiene que recuperar sus espacios, aprender a
expresarse. Pero no soy graffitero. En todo caso, soy decorador mural, y a veces
rotulista. Aunque, si tengo tag. Ese s6lo lo ocupo cuando salgo a ilegalear, pero no
soy muy bueno. Una vez, rayando con unos compas de Cuautlancingo me dijeron que
no la armaba, porque me ponia nervioso. Para eso se necesita tener nervio, porque Si
no, te tiembla la mano, y el trazo te sale mal. Yo me pongo muy nervioso, la verdad.
Como que escucho sirenas a cada rato, y me paniqueo, y si, la mano me tiembla y no

me sale bien. Pero ya estoy practicando. (AL, 2016).
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Imagen 24. El pajaro azul. Fotografia proporcionada por AL, 2016.

4.1.1 No somos solos. Decisiones respecto a la familia y pareja

Cuando Zemelman habla de la subjetividad constituyente, esta proponiendo que existe un
trasfondo histérico pero que al mismo tiempo se producen nuevas realidades. Aquello que
otorga la historicidad a un sujeto son principalmente las estructuras sociales y los contextos
proximos (2010), como la familia. En el apartado anterior, los pintantes mencionan que son
conocidos y familiares los que los introducen a la préctica, por lo que me parece paraddjico
que, de hecho, la préactica se convierta en una manera de desplegarse de la familia y el
ambiente de conocidos. Zemelman también habla los ritmos de constitucion, los cuales
implican los choques entre el mundo de las necesidades y los mecanismos constitutivos de la
subjetividad. Me parece que, en el centro de ambos polos se encuentra la familia, pues puede

ser su limitante, y su motivacion.
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Segun Arfuch, los origenes de los sujetos se pueden rastrear hasta el hogar familiar,
pero me parece gque no solo se rastrean sus origenes materiales o documentales, sino también
brinda un contexto al pintante, ya sea desde los valores que instaura la familia, o el mismo
discurso oficial (2013). Como menciono en el capitulo anterior, las maneras de hacer, segln
De Certeau, equivalen a la contrapuesta de llevar a cabo una préactica en la vida cotidiana,
implica hacerle frente a un discurso oficial, que instaura la idea de lo estandar, del camino
unico y de la universalidad (1996). Las maneras de hacer en lo cotidiano dan una muestra de
las particularidades. La familia presenta maneras de hacer especificas para completar
necesidades marcadas por el ritmo y estilo de vida igualmente marcadas, por ejemplo:
estudiar para obtener un mejor trabajo, tener un buen trabajo para tener dinero y suplir
necesidades basicas, incluso tener un poco mas. Uno de los momentos importantes en la vida
de los pintantes es un rompimiento con los valores de la familia, seguida en el proceso por

una negociacion.

En sus origenes, los pintantes toman una decision individual: pintan por gusto, sin
embargo, conforme maduran en su practica, caen en la cuenta de que “no son solos,” habra
alguien que dependa de ellos, 0 a quienes afecte su estilo de vida, sus decisiones y préacticas.
Este proceso puede ser detonado pensando en la familia nuclear, en los padres y hermanos,

pero también a partir de la pareja, como es el caso de Karas:

Estudiaba arquitectura en la UNAM. Después lo dejé. Me dediqué a esto de pintar, y
pues, han sido procesos, poco a poco. No fue como que un dia hice un esténcil y dije,
“esto es mi vida.” Sino que simplemente lo hacia como un hobbie, y pues, seguia
estudiando. Estudiaba, y luego fue como hace rato les platicaba a los chavos: primero

estudiaba, y tenia un hobbie. Luego estudiaba y pintaba. Y luego pintaba y tenia un
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hobbie, que era estudiar. Entonces, después, terminé con mi hobbie que era estudiar,
y pues dije, “esto es la onda.” Pero si fue un proceso de varios afios. No fue asi de,
“ay, tengo un don y uh...” No. Porque, pues también, tomar la decision de dejar todo
para poder hacer esto, es un poco complicada. No es tan facil de repente, porque,
pues, a la vez, no sabes de queé vas a vivir. Y esta perro, porque igual, a la fecha, pues
ya vivimos juntos mi chava y yo, y de repente es de, oye, pues ahora si ya no puede
faltar el varo, porque tenemos que pagar renta, y comer. Con mi mama fue
complicado, a la fecha, ain me pregunta, “; Y cuando vas a dejar de jugar para hacer

algo en serio? ;De qué vas a vivir?” Se siente gacho. (Karas, 2016)

El caso de Karas me parece muy interesante, pues, decide dejar sus estudios por
pintar. Puede ser un rompimiento contundente, implica no s6lo una ruptura con lo que su
familia le ofrecia, sino que modifica complemente su rumbo y su proyecto de vida. Como iré
mostrando mas adelante, y como él mismo menciona en este parrafo, su decision fue
resultado de un proceso, de las experiencias acumuladas en la practica, el hecho de conocer
personas, de aprender de éstas, que implica cambiar el rumbo de su vida con otro tipo de
esfuerzo. La decision de salirse de la escuela fue tan contundente, que merece su
representacion en el muro. Este hecho, es parte importante de su trayectoria de vida, es un
momento en que rompe con los valores familiares, y empieza a buscar unos propios. En este

caso, busca demostrar que también se puede vivir de pintar, sin estudiar una carrera.
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Imagen 25. La dejé por pintar. Fotografia proporcionada por Karas, 2016.

Karas vive un proceso de dialogo consigo mismo, en donde negocia con los valores
familiares, y con los propios y decide vivir de su practica: de dar talleres, hacer intervenciones
y cobrar por ellas, o producir obras graficas y venderlas. Lo que €l propone es una nueva
manera de hacer, en la cual define su practica como una manera de ganarse la vida: de ganar

dinero para vivir, y de un estilo de vida propio (De Certeau, 1996).

Hasta la fecha nos ha ido todo super chido, pero si es un proceso complejo de saber
cdmo es esta vida. Porque igual, la vamos viviendo, pero al momento. O sea, no es
como, “ay, no. Seguramente va a pasar esto, y luego esto,” y entonces ya sabemos
qué va a pasar. Aqui no sabemos qué va a pasar. A lo mejor un dia tienes chamba, y
al otro dia no tienes nada. Y asi ha pasado. Pero, pues, como dice un amigo, “sabemos
vivir con un peso y con cien pesos.” Entonces, también es como la parte que desarrolla

uno, cuando esta metido en estas ondas. (Karas, 2016)

131



También es importante y legitima la preocupacion de la mama de Karas, ¢de qué va
a vivir? Y aunque él mismo menciona que la van llevando, la intencion de su mama podria
encontrar una motivacion en desear que su hijo tenga un buen futuro, la capacidad de
subsistencia, y una mejor posicion social y economica que implica tener mejores
oportunidades financieras que la generacion anterior. Sin embargo, Karas forja su propio
proyecto de vida, con una serie de valores nuevos y compartidos con su novia, y es de ella'y
con ella, con quien se preocupa, pues, no es solo, si algo afecta a uno, afecta al otro también,

pues son un equipo, y las decisiones se toman en pareja, o pensando en el bienestar de ambos.

Alba, de Santa Maria Tenexyecac, en Tlaxcala, tiene una experiencia parecida a los
demas, pero con una particularidad. Sus padres realizan articulos de barro y los venden en el
mercado. Ella combina su gusto por las artes plasticas, su campo de formacion universitaria,
con el negocio familiar. Sin embargo, ha tenido que ir ganando espacios dentro de éste, lo
gue Zemelman llama la negociacion entre el sujeto y su contexto (2010), pero que en este
caso implica convencer al contexto familiar, de que lo que se hace es valido también,
utilizando los recursos de la misma estructura, y generando un lenguaje entendible para sus

interlocutores. En su caso es a través del comercio:

A escondidas hacia yo mis piezas. Mis papas venden en una placita. Entonces,
digamos que, le decia yo a mi papa: “mete esto [las piezas al horno].” Y la esmaltaba
yo, y la metia. Mi papd, pues como que era mas accesible a eso que mi mama.
Entonces, decia, “bueno, pero son para ti.”.” Y metia yo como cinco piezas al horno.

2 ¢¢

Y me decia, “A ver si las vendo.” “Quién sabe si las venda.” Luego yo las sacaba al
mercado cuando iba con él a vender, y haz de cuenta que mis piezas siempre las

vendia. O sea, mi papa siempre ha vendido caras sus piezas, y yo también, y entonces
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me preguntaba, “;apoco si las vendiste a ese precio?” “Si.” “En serio?” Y yo, “Si.
Tienen que pagar porque es mi trabajo.” Y me decia, “Orale.” Antes, las piezas que
haciamos sélo eran de dos colores. Ahora ya les meto color. No es dificil, y como que
llama mas la atencion. Entonces mi mama ya empez6 a ver eso, y dijo, “Si, si estd

bien que hagas ¢so0.” Y pues, ya, me dejaron hacer mis piezas. (Alba, 2016).

Imagen 26. Alba. Fotografia proporcionada por Alba, 2017.

Para Alba, algunos elementos visuales importantes que ocupa en su obra grafica son
las cazuelas. Estas representan el legado familiar, su historia de origen, y su motivacion.

Habla de su historia familiar y de como ha ido creciendo, ganando espacios y haciéndose de
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un lugar, al mismo tiempo que honra su origen y honra a su papa. También ha tenido que

ganar pequefias batallas ante su familia en lo que respecta a la intervencion de bardas:

Empecé a salirme a escondidas, porque mi mama... al principio como que no
le gustaba la idea de que yo fuera a pintar con Jios. Y digamos que no sabe, bueno, si
sabe. Ya le dije que ibamos a ilegalear, pero si se saca mucho de onda: “;por qué vas

29 ¢

a ir alla? ;te van a pagar?” “No.” “;Y entonces? ;A qué vas?” Y yo de, “es que me
gusta.” Y digamos que todos mis ahorros me los gastaba en salir a pintar, comida,
pasajes, todo. Y pues, tenia que trabajar porque me gusta hacer eso, entonces, tengo
que buscar la manera de sacar dinero para poder ir a pintar. Porque no puedo pedirles
a mis papas para eso. Bueno, no sé. Me Ilama mucho la atencion, siento que me llena

pintar una barda, aunque no me paguen. Por el gusto, y con eso es suficiente. (Alba,

2016)

Una vez maés, observo la preocupacién por el futuro econémico de la pintante por
parte de su familia nuclear. Ella es mas joven que Karas, y vive otro contexto. Mientras Karas
se ha mudado de ciudad varias veces, y vive con su novia, Alba siempre ha vivido en casa de
sus papas, con sus hermanos, y es una recién egresada. Ella antepone el gusto por pintar,
hasta el momento de esta entrevista, no lo veia como una manera de hacer dinero, mas bien
busca ganar dinero por otros lados: en algin momento dio clases de pintura junto con Jios en
otro municipio en Tlaxcala. Ahora, vende su obra grafica: bolsas estampadas y stickers, y

también da talleres de grabado.

Su practica la compagina con la fuente de trabajo de su familia, pero la negocia a su
favor: le gusta el negocio familiar, pero imprime su propio estilo usando mas colores en las

piezas, o realizando formas nuevas. Al ver que sus ideas resultan y se venden, sus papas le
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brindan respeto y la confianza de que puede salir adelante. Algo parecido pasa con
Tzompantli. El también tiene que ganar pequefias batallas para ganar credibilidad para su
practica ante su familia. La manera de hacerlo a partir de acumular logros y reconocimientos

oficiales por medio de dicha practica:

No queremos trabajar en una oficina donde tengas que llegar temprano y te griten que
trabajes. Que ganes con lo que sabemos hacer. Y ya vimos que si se puede. Nosotros
tenemos unos cuates que ya se dedican a esto. Igual porque se movieron. Nosotros
nos vamos a eventos de graffiti igual fuera, a Oaxaca, a Tlaxcala, no sé. La
experiencia mas chida que me ha tocado en el graffiti fue cuando me gané un viaje a
Cumbre Tajin. Nos fuimos todo pagado una semana, y ahi en la Cumbre estuvimos
pintando, todo patrocinado. Y de ahi dije, si se puede, si podemos lograr algo con
esto. Igual ahi les demostré a mis papas que si se puede, que esto no es sélo para
vagos, para vandalos. Esto también puede ser para alguien. Y ya después me meti a
la escuela, y pues ya aceptaron que me gusta este rollo del arte, del graffiti. No busco
volverme millonario, busco hacer un cambio. Porque se estad poniendo méas cabrén

cada dia, y pues, quiero apoyar a la gente. Asi esta mi rollo. (Tzompantli, 2016)

El respeto que ganan estos pintantes no sdlo es hacia si mismos, sino hacia su practica.
Dee ser considerada por sus papas como una actividad poco seria, 0 como un juego propio
de la etapa de vida, a partir de su desarrollo y los logros obtenidos gracias a ésta, la van
posicionando como una forma de vida legitima, como una manera posible de tener éxito en
la vida, a la manera de cada pintante. Sin embargo, no siempre implica un conflicto de lo que

se quiere hacer contra lo que se espera de si. A veces, existe el factor de la necesidad
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econdmica, o la responsabilidad que se siente hacia los demas. El caso de Isk es un ejemplo

de otro tipo de negociacion:

Yo inicié en el graffiti en la secundaria. Veia pasar los trenes de carga todos
graffiteados, como los de Nueva York, y me llamaban mucho la atencion, y pues
también queria entrarle, pero le entraba a lo ilegal, o sea, no pedia permiso, y pues lo
hacia en la noche. Obviamente representaba un peligro, sobre todo de que te llevaran
detenido, y pues, tampoco queria causarle esa preocupacion a mi mama. No se lo
merecia. Mi mama es madre soltera, asi que ella trabajaba para pagarme todo, la
escuela, la ropa, la comida, todo, y ella fue una de las razones por las que decidi
dedicarme a algo mas. Una vez ella vio que me gustaba dibujar, y me pregunt6, ““;Por
qué no tomas clases de dibujo?” Pues si, me parecié una buena idea. Tuve que
enfrentarme con la idea de que, ademas, no era muy bueno en el graffiti, pero si me
gustaba dibujar. Creo que ese fue el momento en que decidi que queria hacerlo toda
la vida, ya de manera mas profesional, tal vez ya no en el graffiti pero si de manera
parecida. Pues ahora, ya dejo la pintada en la calle para momentos muy especificos,
ya no lo hago tanto, a veces, doy talleres de mural colectivo, por ejemplo. No cobro
por eso, eso es parte de recuperar las calles, pero necesito dinero para vivir. Ahora me
toca a mi cuidar a mi mama, y mi hermana, que también es madre soltera. Pues asumo
la responsabilidad de cuidarlas, y de ver por ellas. Y ademas, saco para mis gastos,
pero eso lo hago desde mi produccion gréafica, que va enfocada en gente a la que le
gusta y puede pagar por ello, eso lo aprendi de Karas, €l fue el que me inspiré a querer

vivir de esto. (Isk, 2017)
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Esta segunda intervencion de la mama de Isk es simbdlica, delimita el futuro de Isk,
y sus futuras practicas. Como hijo de madre soltera asume la responsabilidad de responder
ante su mama profesionalizando su practica estudiando una carrera, pero también, viendo por
ella. Después de dejar atras el graffiti ilegal, se dedica al esténcil, pinta en la calle por un
tiempo. Sin embargo, esta practica también debe ser dejada atras porque tiene la necesidad
personal de responder por su mama:
logrando un ingreso, por un lado, pero
también indicando que aprecia su
esfuerzo. Para lograr un ingreso, debe
trabajar. Pintar en la calle no siempre
es redituable, o eso es lo que Isk
piensa, pues para él, el graffiti es
transgresivo en todas formas, no es
mercantilizable. El comienza a
producir obra gréafica para vender una
vez que profesionaliza su practica por
medio de un titulo universitario.
También comienza a orientar parte de

su obra hacia galerias y concursos.

En su caso, el momento de

decision contundente fue dejar de

pintar graffiti para tomar clases de
Imagen 27. Nosotros. Autorretrato de Isk. Sticker proporcionado

Isk, 2017. . I .
Pors pintura. Ve la posibilidad de mejorar
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en su practica modificandola. Sin embargo, esta decision es la puerta a otro camino, el de la

profesionalizacion que, por cierto, también modifica su propia autodenominacion:

Antes [en los tiempos en que hacia graffiti] pintaba con otro nombre, ahora firmo
como Isk o Iskrael. Viene de otro proyecto, ya como artista grafico. Ahora, pinto
encapuchados, como una manera de denunciar. Los encapuchados son una manera
de manifestar la colectividad, yo creo mucho en esa onda. Me laten los zapatistas,
he leido la Sexta?’, y me parece todo muy atinado. Entonces, en mi obra, hablo de
eso, esta obra, como Isk, habla de mi, de mi ideologia. Pero tuve que dejar el graffiti
para poder hacer esto. Yo creo que como que lo evolucioné. No lo dejé como los

otros del pueblo. Yo evolucioné la técnica.?8 (Isk, 2017).

Lo que se aprecia en la imagen es una persona encapuchada con la leyenda Nosotrxs.
En ésta van implicitas las ideas de Isk, el hecho de escribir Nosotrxs con x implica una
cuestion de género que le hace ruido. El menciona que es por el hecho de que ha visto como
tienen que luchar por sus espacios tanto su mama como su hermana. Y la nocién de un
nosotros implica la cuestién de un hacer colectivo, de generar lazos de comunidad, de
solidaridad o de encuentros. Los encapuchados honran la estética zapatista, pero también dan
anonimato a la figura que aparece, en este caso, él mismo. Dentro de su practica y de su

firma, existe un sentido de expresion de si, en este caso, autodenominativo ideolégico.

Sin embargo, como siempre, existen las excepciones. En el caso de Jios, su familia

tiene una relacion cordial con el graffiti:

27 Se refiere a la Sexta Declaracion de la Selva Lacandona.
28 Con esto se refiere a que evoluciond la técnica para él, que superd sus propios parametros.
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Yo recuerdo que cuando hice mi primera pinta asi en la calle, me llevé un cuate. Pero
como fue la primera vez que me anime a pintar en la calle, yo estaba asi super
nervioso. Incluso hasta me temblaba la mano, y mi cuate se da cuenta. Porque yo no
sabia nada, y ellos ya tenian trayecto, ya hacian pintas bien locas. Para mi era un
honor pintar con ellos en ese instante. Acabo mi pinta. Voy con mis papas. Vamos a
una fiesta, y le digo a mi papa, que me acomparie a ver la pinta. Y como mi papa
nunca ha sido cerrado, siempre ha sido muy abierto, vamos. Era de noche, y
alumbramos a la barda, asi con las luces, y ahi la vemos. Y veo a mi pap4, pues que
le da gusto. No siente como vergiienza, o algo. Entonces, eso es lo chido, que también
me ha ayudado a mi a seguir motivado. Por mis papas, porque no se cierran. Al
contrario. Porque luego iba asi a exposiciones de graffiti°, y pues no tenia dinero y
le pedia a mis papas. Y me apoyaban chido. Me decian, “No, pues, ten. Para tu

pasaje.” Y siento que si, si agradezco porque lo aceptan (Jios, 2016).

4.1.2 Siempre me ha gustado pintar. Profesionalizacion y estilos propios

Existe entre pintantes, principalmente en el graffiti, la tendencia de legitimarse sobre otros
pintantes, ya sea que compartan técnica o no, por lo que todos afirman que “siempre les ha
gustado dibujar,” o que “iniciaron desde muy jévenes,” siendo la edad méas comun para
empezar, por lo menos, entre los pintantes con quienes entablé relacién, 12 afios. EI momento
de inicio, como ellos refieren, toma lugar en la etapa de la Escuela Secundaria. ¢Qué pintan

a esta edad? Como anteriormente lo refiere Jios, taggean, o rayan. Normalmente, lo hacen

29 Estas exposiciones son pintas masivas en donde se retinen personas de distintos lugares del pais y, de la
misma manera, toman lugar en distintos lugares. EI mas famoso es el Alia2. Su sede es variable.
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de manera ilegal, y el sentido que le encuentran es el de pertenecer y demostrar que son

capaces.

Cuando era chavito, pues siempre tuve mi cuarto pintado. De siempre, siempre. Una
vez, tenia cuatro afos, y le hice... Si, tenia cuatro afios, porque iba a entrar al kinder...
Y pintaron mi cuarto y teniamos unas pinturas. Y les pedi chance a mis papas y en
toda mi pared, le puse manos de colores. Tenia manos abiertas, cerradas, si. Hasta
unos pies puse. En secundaria, que nos cambiamos de casa, tenia en mi cuarto artistas
que me gustaban, pero yo los pintaba. Pues si, como los de Korn. Y Limp Bizkit,
pintaba todo asi. Y los primeros murales que iba a hacer, estaba estudiando disefio, v,
este... en la escuela en que trabajaba, me dieron chance. También habia pintura,
pregunté “;me dan chance de hacerlo?” “Ah, si. Hazlo.” Hice un rinoceronte de

colores. Pues todavia no sabia chido. (Kiimil, 2016)

Esta situacion puede continuar ain en la preparatoria. Sin embargo, muchos de los
que inician van desertando, debido, principalmente, a que adquieren nuevas
responsabilidades. Una manera de permanecer en la practica, es hacerlo una forma de vida,
ya sea como un momento de recreacion o hobbie, o a partir de la profesionalizacion de la
practica, o sea, estudiando. Mencionaba en el Capitulo 1, que todos, menos uno, tienen
estudios universitarios, y sélo uno de ellos estudia algo distinto al arte o al disefio. Pienso
que estudiar una profesion relacionada con el arte es el mecanismo de negociacion que
encuentran para poder pintar sin ser considerados vagos. Aunque, como ha referido

Tzompantli, aun tienen que ganarse la credibilidad de sus familias.

Sin embargo, me interesa revisar la relacion entre unos y otros, la manera en que

buscan legitimarse sobre los demas, y la negociacién que llevan a cabo para que su practica
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si bien no logra ser aceptada, si sea tolerada, por lo menos, por las personas cercanas a ellos.
Estas forman parte de una serie de narrativas que intentan demostrar un cambio evolutivo en
un sentido de avance o de proceso progresivo. Esto significa que se construyen en funcion

de que son mejores de lo que eran ayer.

Esto se ve de manera muy clara en términos de la edad. Los jovenes®® o morritos son
desprestigiados o no considerados como artistas, o graffiteros por los de mayor edad,
principalmente porque los consideran inexpertos, poco comprometidos, o posers.3! Esto
significa que, para quienes tienen mas afios en la practica, los jévenes so6lo transitan una
etapa. De hecho, tal parece que la mayor parte de los tags o placas que se pueden encontrar,
sobre todo en lugares poco vigilados, son hechos por adolescentes, pues, los pintantes mas

consolidados, harian letras mas elaboradas o con mas nivel.32

Muchas de las opiniones, entre ellas las de Isk, consideran que, el tiempo y la edad
son un buen filtro para la préactica, pues, se quedan dentro s6lo los mas interesados. Ademas,
el efecto es que, con los afios se mejora la técnica, se hacen figuras mas elaboradas. No sélo
eso, las vivencias forjan el caracter y le dan sentido a la practica. Para Isk, Jios y Tzompantli,
por ejemplo, quienes iniciaron rayando y haciendo graffiti, el paso de los afos, y distintas
experiencias vividas los fueron guiando para convertirse en graffiteros con técnica propia,

pues se combinan las técnicas del aerosol con otras mas (Jios, 2016), en artistas graficos mas

%Consideran como jévenes a los adolescentes, que cursan secundaria o los primeros semestres de la
preparatoria.

81 Aparentan ser parte de un grupo o crew, o estar muy comprometido con el graffiti, pero en realidad,
construyen una apariencia.

%2 Es una frase que ocupan para referirse a que un trabajo es de buena calidad: con trazos bien definidos, buen
manejo del aerosol y de los colores.
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consolidados, con opinidn y causa politica (Isk, 2016), o en graffiteros que hacen el graffiti
mas de a deveras (Tzompantli, 2016).

4. 2 Momentos de confrontacién: ¢quién soy, ¢qué hago y para qué?

Cada proceso es particular, pero el relato de Karas arroja claridad respecto del papel que la
pinta juega cuando ésta es un espacio personal de introspeccion. Més alla de ser transgresion,

enmarca un proceso reflexivo:

Justo como de las cosas mas perras, ha sido trabajar con los migrantes, conocer a las
patronas, estar en la gira con una amiga que fue la que me llevo a ver esas cosas que
la neta si estan muy perras, Pues cuando llegas y entras al refugio, te quedas asi de...
iVERGA! O sea, pues esta pose de ser artista y estas cosas, pues, no mames. Aqui no
eres nadie, eres una persona que viene a trabajar con ellos. Entonces, yo estaba, asi
como que, “no, que el proceso, y vamos a hacerle asi... y unas fotos, y tal,”
complicandome la vida. De repente, conoci a una bandita. Se acercaron y, pues te dan
unas lecciones bien perras de vida, sin querer. Ellos son como son, y te dicen, “Toma
una moneda de mi pais para que la conozcas.” Y yo asi de, “no mames, banda. No
tienen dinero, wey, ;por qué me regalas tu dinero?” Decian, “no, wey. Pues, te lo

cambio por un pan.” Vamos por un pan, y ya.

Entonces, llega un morro y lo mandan conmigo porque él decia, “yo quiero pintar,”
“;qué quieres pintar?” “La bandera de mi pais.” Y le dicen, “no, pues ese wey es el
que va a pintar, ve con €l.” Y yo asi de, “no, pero pues, si el boceto es éste, wey.”
Después dije, “no mames, ¢por qué le estoy negando a este compa que pinte? Vente
wey, ya vamos a pintar.” Y ya, se fue a la verga el boceto, y se fue a la verga todo. Y

dije, “si quieren pintar, vamos a pintar.” Le hablé a la bandita que habia estado
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conmigo y empezamos a hacer un mural... Bueno, ELLOS lo hacian. Yo nada mas
trazaba las lineas, les decia, aqui va su bandera, y aqui va tu bandera y aqui va tu
bandera. Y asi, empezamos a generar formas. Fue una de las experiencias mas perras,
Porque si, te marcan. De repente paso La Bestia y yo llego al otro dia y ya no habia
nadie en el refugio, ya se habian ido todos. Todos, todos, TODOS... (pequeiia pausa).
Y de repente yo me agiiité, me puse a llorar asi de, “no mames, me dejaron aqui.” O
sea, culero, pues, porque ya habiamos hecho una conexion chida. De repente veo a lo
lejos que llega uno y me dice, “yo no me fui, wey. ;Yo quiero seguir pintando!” Dices,

ino mames, wey! (risa de desfogue). No, pues, jpeor me quebre!

Cuando me preguntaban si me la habia pasado chido o qué habia hecho, yo les decia,
“pues me la pasaba llorando, wey.” Yo vi a gente mutilada. Se caen del tren, y ya
traen ahi mochado un cacho. Si, es un pedo fuerte. ;Cémo lo saqué? Pues, los pinté.
Fue como mi manera de hacerlo. Eso y contar las historias. Entonces, ya como que
trabajaba, también esa parte de contenerme. Porque ya no podia estar llorando todo
el tiempo. Si son cosas que tienes que sacar, porque si te quedas con eso, pues esta
cafion. Es como los psicélogos que toman también sus sesiones para limpiarse ellos
también. O sea, te curan o te tratan, pero pues, ellos también se quedan con eso que
th les cuentas. Es una cosa locochona. Eso, y pues, trabajar ahora con los morros.
Trabajar, desde hace como tres afios, con los morritos, en las secundarias, también es

de las cosas mas chidas. (Karas, 2016)

Karas vive un proceso muy fuerte en donde se ven confrontadas todas sus creencias
y andamiajes personales, lo que Reguillo llama anclajes de sentido (2000). Los hay de dos

tipos: histérico-culturales, como la etnia, la nacionalidad, el género y la edad, y los anclajes
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electivos. Estos tltimos se refieren a “los diferentes procesos de identificacion o membresias
diversas que los actores actualizan en el curso de sus biografias,” (Reguillo, 2000:2). Los

segundos, por lo tanto, son negociables, mientras los primeros, son dados.

La experiencia confronta a Karas, si bien él viene de un lugar en donde la exclusién
y la violencia estan a la orden del dia (Ciudad Nezahualcdyotl), encontrarse con la situacion
de los migrantes le presenta nuevas formas de exclusion. Puede ser que, el hecho de compartir
ciertos cadigos, como la limitante econémica, lo hace entender de manera distinta, y apreciar
los pequefios gestos como el hecho de que le regalaran monedas. En ese momento, €l se quita
su investidura de artista: olvida método, meticulosidad, boceto, y se pone la denominacién
del wey que pinta. Es por esto por lo que, en la actualidad, no se presenta como un artista,

sino, a través de la frase yo pinto.

Después de esa experiencia, segun lo que refiere, no es el mismo, Esto no significa
que haya dejado de ser Karas, sino que, la manera en que pinta se hace mas profunda. Su
implicacion con la pintura en la calle, también se ve modificada. Pintar, en ese tiempo, se
hizo parte de su discurso. EI nombre de Karas, adquiere un nuevo significado: pinta Karas,
porque asi reconoce las historias de quienes pinta. Es una manera de brindar homenaje a

quienes fueron significativos en sus vidas, al mismo tiempo que rememora su propia historia.
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Imagen 28. Las Patronas, esténcil, Cancun. Fotografia proporcionada por Karas.

La bandita migrante y su situacion de riesgo lo confrontan, de manera que se plantea
preguntas del tipo, ¢por qué y para qué pinto? ;de qué sirve? En este proceso hay un reto a
su manera de pintar. En un principio, busca ganar concursos, mejorar la técnica, ganar
reconocimiento. Por eso, cuando llega, menciona que tiene actitud de artista. Cuando la
realidad que esta viviendo lo confronta, tiene que replantearse su actitud. Ya no pinta por
ganar concursos solamente, ahora pinta para rememorar, para homenajear. Por un lado, su
refugio se vuelve, hasta cierto punto, comprometido con las causas de quienes convive. Los
murales de las Patronas (Ver Imagen 28) conmemoran su propia experiencia, pero también

sirven de catarsis. Més alla de lo estético, hay sentimientos y hay historias.

Sin embargo, como planteaba al inicio, estas historias, como relatos orales, ya no

graficos, vienen en otro momento. Y esto sélo se logra en la comparticion, pues, llega la
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ocasion en que se comparte. En el caso preciso, Karas platica la historia a mi y a otros mas
durante nuestra entrevista. Probablemente, también lo hizo cuando estaba plasmando el
esténcil en la barda. Es en ese momento cuando la pinta cumple su segunda funcion,

comunicar.

Ademas de la experiencia de Karas, que podria considerar como muy puntual, pero
también muy extrema, las hay también mas cotidianas, en el sentido en que implican
vivencias del dia a dia. De hecho, estos momentos biograficos tienden a ser mas mundanos.
El hecho de encontrar una revista, o un cuaderno de bocetos, por ejemplo, puede ser un
ejemplo. Pero también, el hecho de adquirir nuevos aprendizajes, encontrar nuevos espacios
significativos que propician amistades entrafiables, pueden ser parte de estos procesos de
reconocimiento propio. Tal es el caso de una pinta que un dia encontré en el Barrio de El

Refugio, en la Ciudad de Puebla y que abordo en el siguiente apartado.

4.2.1 Expresiones de autonarracion: lo que soy y lo que no soy

Caminaba por el Barrio del Refugio en los dias de la Expo Graffiti 2016.%* Tomaba notas y
fotografias. Habia unas pintas impresionantes, y otras no tanto. Me llamd la atencion un
corazon pintado en una pared amarilla porque tenia colores vibrantes y me parecié que
contrastaba de una manera muy bonita con el fondo de la pared. Me acerqué para lograr una
mejor foto y, en ese momento, noteé que a la derecha habia un andamio adn. A esa hora, las
dos de la tarde del segundo dia de la, la mayoria de los pintantes ya habia terminado su

participacion. Sin embargo, en ese andamio aun habia dos chicos: una mujer y un hombre.

33 Es un evento anual realizado en el marco de la fiesta del barrio. Se realiza los primeros dias de julio en
honor a la Virgen del Refugio. Este barrio tiene fama de ser peligroso por los asaltos y el pandillerismo que
toman lugar aqui. Sin embargo, este dia, uno de los habitantes que, ademas, hace graffiti, convoca a amigos y
conocidos en la practica para que pinten juntos.

146



Su pinta llamé mi atencidn, primero por el tamafio, pues tendria mas de dos metros de alto,
y luego, por la figura que parecian estar haciendo: ademas de la técnica de graffiti, parecian
estar pegando algo. Me acerqué a ver qué estaban haciendo, y noté que estaban pegando

pedazos de papel. Mi curiosidad pudo méas que mi introversion y me acerqué a platicar.

Los chicos que encontré son Alba y Jios, y vienen de dos municipios de Tlaxcala: La
Trinidad Tenexyecac, y Santo Toribio Xicohtzinco, respectivamente. Segln lo que me
comentaron, Jios habia asistido a la Expo desde sus inicios. Alba, a su vez, fue invitada por
Jios, y ese fue su primer afio participando. Lo que hacian era una mezcla de graffiti con
grabados, las dos pasiones de Jios, y las practicas que los unieron como amigos. Alba conocio
a Jios en el TEBAC (Taller de Estampa Béasica y Avanzada Camaxtli). 3*A partir de este
espacio pudieron conocerse, y Jios comenzo a invitarla a sus pintas, tanto las ilegales como
las legales. Aunque al principio, segin Alba, ella s6lo tomaba fotos, poco a poco comenzé a
intervenir de manera mas activa con la pinta. El boceto de la pieza que realizaron en esta
ocasion fue disefiado por ambos. Debo mencionar también que, esta experiencia, asi como la

pinta, es una de mis favoritas por todos los significados que guarda.

34 A partir de este punto me referiré como el Taller o como TEBAC. Este es un lugar en Tlaxcala en donde los
artistas y el publico en general puede aprender y elaborar grabado, litografia y otras técnicas de estampado.
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Imagen 29. El TEBAC en El Refugio. Fotografia proporcionada por Alba, 2016.

En la Imagen 29 se aprecia un chico con una especie de lienzo en las manos. En la sudadera
tiene un logotipo, y de su cabeza sobresalen algunas figuras. El chico es Jios: Alba, quien es
amante de la fotografia, le tom6 una foto para hacer el disefio. El logotipo en la sudadera es
el del TEBAC, y las herramientas en la cabeza de la figura son las que utilizan para hacer
grabado. Por ultimo, el lienzo que se aprecia en las manos de Jios esta hecho con grabados

pegados en la pared. Estos fueron hechos por sus comparieros del Taller. Esta es la
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descripcion de la imagen, sin embargo, mas alla de la descripcion de sus elementos, estan los

significados profundos.

El hecho de mezclar el grabado con el graffiti implica mezclar las dos pasiones de
Jios, como ya lo he mencionado, pero también, de cierta manera, representa la amistad que
formaron entre ambos a partir de la préctica del grabado, y posteriormente a partir de la
introduccién de Alba al graffiti y otras expresiones gréaficas urbanas. Ademas, indirectamente
también retrata la pasion de Alba por la fotografia. Esta pieza significa ese encuentro
importante en las vidas de ambos. Por otro lado, da cuenta de lo importante que es el Taller
en la vida cotidiana de ambos, todo lo que han aprendido y los amigos que han hecho, pues,
ir al Taller no sélo implica ir a hacer grabado. Alba me comentd cémo surgio la idea de hacer

esta figura:

Yo nunca habia hecho una pieza tan grande. De hecho, ya teniamos la idea: cosas del
taller que, bueno, los dos, la mayoria del tiempo nos la pasamos ac4, en el taller. Ya
sea escuchando las platicas del Maestro, o pintando, o haciendo bocetos, o grabando,
imprimiendo, entonces, es como nuestro segundo... bueno, yo lo veo asi, como un
segundo hogar, porque la mayoria del tiempo me la paso acd, o en la escuela o en la
casa. Son asi como mis tres lugares donde siempre estoy. Entonces, dijimos, pues hay
que hacer algo diferente. Decidimos hacer un boceto de él [Jios] con los instrumentos
de grabado, y sosteniendo los grabados de varias personas que son del taller, que se

dedican a eso. Fue lo que hicimos. (Alba, 2016).

El TEBAC es un punto de encuentro para ambos, no sélo porque ahi se conocieron,
sino porque propicid que desarrollaran lazos de amistad, y que, en la practica del grabado

primero, y posteriormente en el graffiti y la decoracion mural, impactaran la vida del otro.
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Para Alba, Jios fue una especie de mentor, fue quien la acercé a estas practicas de manera
formal. Le presento6 personas, la llevo a lugares, le ensefi¢ algunas cosas sobre el graffiti, y
la llevo a ilegalear. En este proceso de ensefiar, ambos se construyeron, uno como el mentor,
la otra como pupila, pero siempre como amigos. La pinta representa eso, representa, me

parece, una reflexién de ese encuentro, condensado en un espacio en comun: el grabado.

En este caso, el momento biografico es mas sutil, y también, temporalmente mas extenso,
y la manera en que esta pinta se construye como un espacio de narracién, como una reflexion que
termina definiendo a Jios ya no como un graffitero, sino alguien que pinta con un estilo propio,
pues aplica herramientas tanto del graffiti, como del grabado, como de las artes plasticas que es
su area de formacién universitaria. Aun cuando lo expresa solo en términos de técnica, este
reconocimiento propio es algo mas. Es aceptar el impacto que el TEBAC tuvo en él, la influencia
de todas las personas que conocio en el Instituto de Artes Visuales del Estado de Puebla, pues, al
final de cuentas, su estilo fue construyéndose a partir del compartir con los otros. En la pinta del
Refugio, convergen esos aprendizajes. Sin embargo, lo sintetizan como un homenaje al Taller y

lo que les representa.
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Imagen 30. Grabados en la pinta del TEBAC. Fotografia recuperada del trabajo de campo, El Refugio, Puebla,
2016.

4.2.2 Nuevas experiencias y superaciones personales
Hablaba de los distintos tiempos narrativos en estas practicas. Por un lado, esta pinta condensa
todo un momento biogréafico, a partir del TEBAC, pero, el hecho de realizar esta pinta implica

sumar nuevas experiencias. Es, en si misma, un nuevo momento biografico:

[Jios] me dijo que el lugar era un poco peligroso. Y si, ya habia escuchado, bueno, habia
escuchado historias que la mayoria de los que viven ahi se dedican a robar. Me dijo, “no
te vayas a paniquear® si ves ahi moneandose® a alguien, fumando, y yo de... “No,
(como crees?” (Risas) Pero si, estaba stiper paniqueada. Pero sélo al principio. Los

mismos que organizaron eso, pues son de ahi, y son gente que igual, ha pasado carencias.

% Viene de “entrar en panico.” Con esto se refieren a que estan muy asustados o impactados por una
situacion.
% Inhalando alguna sustancia como pegamento.
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Entonces, pues comprendes hasta cierto punto por qué graffitean y por qué hacen eso. Ya
después se me quitd el miedo. No soltaba mi mochila, porque pensaba, no me la vayan a
robar. Y hasta Edgar me decia, “pues trata de actuar normal. No te panickees tanto.” Y
ya dejé mis cosas, y empezamos a pintar. [Resulto que] La banda del lugar es muy buena
onda. Los seflores que pasaban ahi, y hasta los viejitos, nos ofrecian su casa, “cualquier
C0s3, Si necesitan algo...” “cualquier cosa que quieran ir, no sé, si quieren ir a pintar mi

casa, estan invitados.” Porque, siento que les gusté mucho lo que hicimos.

Empezamos a pintar, pero para esto... a mi me dan mucho miedo las alturas, jy a €l
también! Fue muy gracioso, porque, dice que a él también le daban miedo las alturas, por
es0, jamas en su vida habia pintado algo tan alto. Y lo movia [el andamio] y me daba
mucho miedo, y ¢l lo hacia a propdsito. Yo le decia, “no hagas eso, que voy a gritar...”
Y lo hacia, y me decia, “no tienes que tener miedo.” Y ya, después ¢l hasta brincaba, y
bajaba rapido y subia, y yo, “jya se le quitod el miedo!” Yo hice toda la parte de abajo, de
pegar, y €l hizo todo lo de arriba. Y yo igual le terminé ayudando a hacer unas cosas

arriba. Y... fue asi como vencimos nuestros miedos. (Alba, 2016)

El relato de Alba narra una nueva experiencia que fue compartida por ambos. Este es un

punto de quiebre distinto a los anteriores, pues no esta representado directamente en la pinta, sino

que, su elaboracion fue el detonante de nuevas historias. En este caso, la manera en que superan

su miedo a la altura, pero también, Alba rompe con su prejuicio respecto al barrio. Silva plantea

que la ciudad es un ente comunicador. En este sentido, existen imaginarios respecto a ciertos

espacios de la ciudad, estos espacios son asignados con ciertos valores de manera que, los

habitantes relacionen los valores con algunas caracteristicas. Este barrio tiene fama de ser

peligroso. En el imaginario poblano, es cuna de rateros y pandilleros. Estos imaginarios podrian

ser la contraparte de lo que Lefebvre llama el espacio vivido (1978).
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Para este autor, cada espacio tiene asignados ciertos paquetes de significados, lo que Silva
llamaria imaginarios, que pueden ser construidos desde un discurso oficial, pero también a
manera de micro relatos, desde los habitantes. Mientras los primeros construyen un espacio
regulado a partir de estos paquetes de significados, los segundos se refieren a un espacio vivido,
el de la cotidianeidad, que tiene sus propios subpaquetes de significados. Esto significa que existe
una constante tension entre lo regulado y lo vivido. Es importante notar que, la regulacién del
espacio no sélo se logra a partir de elementos urbanos fisicos, como bardas o semaforos, sino

también con valores simbdlicos, como el rumor, y el prejuicio.

Esto no significa que los espacios como El Refugio, o incluso San Antonio, el barrio que
mencionaba en la introduccion, el cual se encuentra a pocas calles, sean lugares amigables. No
significa que no exista el crimen o el pandillerismo. De hecho, como ya referi, mi propia
experiencia me hace testigo. Entre los pobladores, existe también este prejuicio, lo que genera un
proceso muy interesante: la peligrosidad del lugar, incluso para los habitantes los inclina a
interiorizar el estigma, porque es real, y los hace construir sus propios codigos. En este caso,
implica que, por ningun motivo, se pueden mostrar vulnerables. Karas, quien viene de Ciudad
Nezahualcdyotl se puede identificar con la situacion. El referia que el estigma hacia su lugar de

origen es real, y que, en gran medida ellos lo hacen real por motivos de supervivencia:

Existe el estigma, porque si es real. O sea, las personas que viven en un barrio, sea Neza,
sea Tepito, sea la Guerrero, sea un barrio de aqui de Puebla, de los chakas, es el sentido
de supervivencia, ¢{no? Entonces, eso te ensefia a ser de cierta manera. En Oaxaca, un
amigo me decia, “Ya, wey. Deja de caminar como chilango. Caminas como chilango.” Y

es un lenguaje que también se apropia uno de donde vives. Porque, no es lo mismo
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caminar como vergueron® a ir, asi como en la pendeja. Alla caminas asiy... “mira a ese

wey, robalo.” (Karas, 2016).

Sin embargo, lo que es importante recalcar, y que Alba menciona, es el origen de este
estigma. No ahondaré mucho en detalles al respecto, sin embargo, si debo mencionar, que la
situacion de estos barrios, tanto en Puebla, como en otros lugares del pais, es histdrica. En este
caso, estos barrios siempre fueron espacios excluidos de la ciudad, el lugar donde vivia la
servidumbre de las grandes casas, y en donde se pasaban carencias, en donde los servicios basicos
eran y son precarioss. Ahora, basta decir que se es originario de estos barrios para levantar
sospechas. Es una variable del delito de portacion de cara (Valenzuela, 2015): al replicar los
cédigos y lenguajes de supervivencia, los sujetos se condenan. Precariedad produce precariedad.

Oportunidades negadas niegan oportunidades. Y asi es como se condena a un grupo.

Es interesante también, cdmo los habitantes manejan esta situacion, una de las muestras
claras de esta violencia me parecio encontrarla en la siguiente pinta, en una de las calles cercanas
a la plaza principal. Es imperativo entender que, la violencia no solo es ejercida por las pandillas
que habitan la zona, la violencia viene desde arriba, al ser negadas las oportunidades, y al serles
asignado un cerco simbdlico, donde los fondos publicos no llegan, y se les vigila como a

delincuentes y no como a ciudadanos:

37 Con actitud imponente.
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Imagen 31. Oracion al Justo Juez. Fotografia recuperada del trabajo de campo, Puebla, 2016.

Alba da cuenta de esta situacion. Menciona que, aungue al principio tenia miedo, al final,
la gente le pareci6 amable. También, reflexiona que las personas actdan de esta manera por las
carencias. ¢(Como lleg6 a esta conclusion? Conviviendo con ellos, porque estas pintas, son un
espacio de interaccion, de creacion de redes, y de comparticién. Es parte de las experiencias que
se viven en la practica de las expresiones graficas urbanas. Lo que hace a esta experiencia un

punto de quiebre es cuando, a partir de la préctica, se logra enfrentar el imaginario con lo vivido.

Interpreto el cambio en la percepcion de Alba hacia los graffiteros de EI Refugio como
un potencial desanclaje de sentido, porque, si algo puedo observar de las historias que estos
pintantes comparten conmigo, salvo en algunas ocasiones, estos procesos toman tiempo. Karas,
por ejemplo, tiene su origen en una comunidad de conflicto, como lo es Neza. Sin embargo,
reconoce las carencias de otros tipos en los migrantes centroamericanos. Para llegar al momento
de tener que replantearse a si mismo, tuvo que pasar por todo el proceso de resquebrajar lo que

creia. Aungue parezca que es un proceso que Vivio y resolvio él solo, no es asi, pues, es al verse
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reflejado en los demas cuando nota sus carencias. Cuando es cambiado de contexto, nota los

vacios: los momentos biograficos.

Para Arfuch, un momento biogréfico es siempre autorreflexivo, pues, implica un ejercicio
de desenmascaramiento ante el otro y por el otro. Esto implica, segun esta autora, “un
rompimiento con la ficcionalizacion creada por este sujeto a partir del interlocutor,” (2002:62).
Implica que hay un grado de identificacion de cada sujeto, que, ademas, es relacional: la narracion
existe si hay alguien que vaya a escucharla. EI hecho de que el sujeto se narre a si mismo implica
que esta dispuesto a ser escuchado por alguien més. Me parece que este es otro nivel de las
expresiones graficas urbanas como préacticas enunciativas, pues permite contar su version sobre

si mismo.

El objetivo principal de mi trabajo es entender qué hay detrds de las pintas que
bombardeas las calles en nuestro dia a dia, por lo que debo entender a las expresiones gréficas
urbanas no sélo como técnicas, sino como un conglomerado de significados, como una
practica cotidiana, en la cual, los sujetos practicantes logran enunciarse, 0 sea, construirse
como una version propia de si. Esto implica que, salen de los discursos oficiales que se
construyen alrededor de si, y crean sus propias narrativas, relatos que dan cuenta de su
experiencia dentro de estas préacticas muchas veces estigmatizadas y criminalizadas. De esta
manera, no son sélo criminales, artistas o transgresores, sino que pueden ser todo esto segun

lo amerite la situacion.

En este sentido, entiendo que el sujeto se construye en funcion de sus propios relatos.
Debo destacar que, esta practica especificamente tiene una estrecha relacion con el espacio,
en tanto que buscan lugares donde puedan practicar, al tiempo que se construyen en esta

busqueda, pues, al momento de pintar, comparten y dialogan, al mismo tiempo que crean
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espacios de narracion de si. Las pintas adquieren, entonces la categoria de espacios de

narracion o espacios biograficos (Arfuch, 2002), en donde pueden encontrar un refugio o

donde pueden tener procesos catarticos de autorreflexion, que los construye como nuevas

versiones de si mismos.

4.3 La préactica como refugio: la descripcién gréafica de si

Uno de los sentidos que las expresiones graficas urbanas tienen para los pintantes es el hecho

de conformar un momento para si mismos: un refugio. Un tipo de refugio implica que, en el

Imagen 32. Faltan 43. Fotografia recuperada del trabajo de campo, Puebla,
2017.

hacer de la practica se exalta
la accidn de actos relegados
a lo privado, pero realizados
en el espacio de la vida
publica. Alvarado menciona
la  préactica de las
expresiones gréaficas
urbanas como una
generadora de espacios
publicos, en donde todo lo
gue no puede decirse en los
medios masivos encuentra
la manera de ser
comunicado en los muros

(2005).
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En esta propuesta, Alvarado menciona como ejemplo las pintas de denuncia, pintas
politicas que gritan al mundo los hechos que el poder Estatal no quiere escuchar, o que los
medios ya han archivado o pretenden hacerlo, en las cajas del olvido. La Imagen 31, por
ejemplo, ilustra el tema de los normalistas desaparecidos por el Estado en Ayotzinapa con la
consigna “Faltan 43,” al tiempo que muestra a los policias como cerdos con uniforme, los

puercos, en actitudes de corrupcion.

En el caso de esta pinta, se ponen de manifiesto temas que resultan escabrosos para
el Estado, y que, por esta misma razon, es dificil que lleguen a mencionar en los medios
masivos. En la pinta se encuentra la oportunidad comunicativa de presentar un mensaje y
esperar que quienes lo vean entablen un didlogo con el tema. La barda, funge como un brazo

comunicativo de la esfera publica (Habermas, 2004).

Por otro lado, Cruz Salazar(2008) planteaba la faceta de la pinta como un refugio para
quienes pintan, pues, este es un espacio donde pueden explayarse y plasmar lo que les venga
en gana, un momento para ellos mismos. Ella plantea la posibilidad de crear una
manifestacion de si mismos. Esta préctica, aunque normalmente se explota méas en su funcion
decoradora o transgresiva, posibilita los espacios de expresion propia, aquello que no puede
ser externado de otra forma porgue no se encuentra la manera de hacerlo. Tal es el caso de
los afectos: los desamores, las depresiones, los miedos, las angustias, pero también el amor,
la felicidad y la celebracién. Jios, uno de los chicos con los que convivi, lo expresa de la

siguiente manera:

En mi caso, si logro de alguna manera expresarme. Si siento mucha tristeza, muchas
cosas que llevo dentro, llego al muro. Cuando terminas tu pinta, te liberas. Eso

también me ayuda a mi, no es tanto para la gente, sino para mi. Pero incluso la gente
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lo llega a apreciar un chingo. Lo llega a aceptar de forma estética, porque se ven sus

calles muy coloridas. (Jios, 2016).

Jios esta expresando un sentido propio del graffiti, se consolida como un espacio de
expresion propia, como una manera de resolver un nudo emocional. En este caso, no se busca
de primera instancia comunicar algo a una esfera publica en el sentido de Habermas, donde
el objetivo es introducir temas a la discusion general de la sociedad (2004). Mas bien, lo que
buscan es resolver un asunto personal, de la manera en la que ellos saben: pintando. No estan
haciendo una denuncia en contra del Estado, estdn haciendo una manifestacion de un sentir
personal, algo que corresponde al ambito de lo privado, lo relegado a la casa, al hogar, a lo

familiar (Rabotnikof, 2015). El pintante busca expresarse, y pinta para si.

Imagen 33. Autorretrato de Jios. Fotografia proporcionada por Jios, 2016.
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Existe un consenso social interesante respecto a lo que se puede expresar y lo que no,
y en donde se puede expresar y donde no se puede hacerlo. Por un lado, esta la esfera de lo
publico y la esfera de lo privado. Me parece necesario precisar a qué me refiero con lo publico
y lo privado, pues este par de conceptos pueden tener distintas acepciones. Rabotnikof
encuentra cuatro contextos desde donde se puede apreciar la distincion entre lo que implica
lo publico y lo privado. Uno de ellos implica lo cotidiano; la vida publica y la vida privada

(2015).

El eje se encuentra en las relaciones y las précticas. Por un lado, lo publico encierra
el trato impersonal, el deber ser, y las relaciones formales, mientras que lo privado abarca al
amor romantico y las relaciones de amistad. Los afectos entran en este ambito, y se refieren
a que, las muestras de amor, el llanto o la felicidad escandalosa deberian guardarse para el
ambito de lo privado, al calor de lo familiar o de la amistad, mientras que la sobriedad, las
buenas maneras y lo racional pueden mostrarse en publico ante individuos no tan cercanos a

nosotros.

En cuanto a los espacios fisicos a los que estan relegados estos dos polos, la calle y
la plaza son los espacios de la vida publica, como la casa lo es de la vida privada. Los afectos,
al ser parte de la vida privada, pertenecen a la casa, mientras que, en la vida publica, se
presenta un sujeto mas racional, es la vida de las decisiones, de las acciones, del trabajo. Este
es el discurso de la oficialidad, la cultura dominante. Si recordamos las distintas discusiones
respecto al concepto de sujeto, en el capitulo anterior, existe una tendencia, dentro del
pensamiento de lo moderno, de separar lo racional de lo afectivo. Se intuye que lo afectivo
no debe tener lugar dentro de lo publico, sino que, al ser una cuestion personal, se debe

reservar.
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En las pintas, sin embargo, los pintantes encuentran una oportunidad de romper con
ese orden. El hecho de pintar para expresarse a si mismo, para sanar una ruptura amorosa, 0
una depresion implica un reto a este orden, pues vuelve publico lo que tendria que estar
relegado a lo privado. Los pintantes toman las calles, aprovechan el espacio publico, que
Alvarado también concibe como griton, sin necesariamente pensar en gritarle al mundo su

tristeza, sino mas bien, encuentran en su practica, un refugio:

Tuve una crisis amorosa. Igual como que me motivé. Me dije, no me puedo dar por
muerto, al contrario, voy a salir y todo esto que siento, pues lo voy a sacar. Y empiezo
a hacer bocetos de personas vacias, porque segun esto, yo asi me sentia, vacio. Incluso
hasta manejo [en esa ocasion] elementos de la persona. Tal vez, esa persona gue Vio
esos graffitis, los entendid. La demds gente no, nada mas veia lo estético y decia, “si,

se ve padre. Tienes tu estilo.” (Jios, 2016)

Es paradojico, que, al final de cuentas, quienes transitan las calles y observan las
bardas, puedan apreciar estos gritos pictoricos, esta depresion o ruptura, sin precisamente
entender el significado personal de quien pinta, podrian reconocer ciertos rasgos de tristeza
dentro de la pinta, pero no saber el motivo de ella. La motivacion principal del pintante es
buscar un modo terapéutico de manejar una situacion de desamor. Expresa pintando la
representacion grafica de como se siente: vacio. Busca elementos de color, cddigos y
simbolos. En esos codigos y simbolos, va inscrita una historia personal, un momento
especifico y significativo en su vida: el rompimiento con quien fue su novia. El producto
final es lo que los viandantes aprecian sin necesariamente ser conscientes de lo que hay

detras, pues, a fin de cuentas, la atencion la centran en el acto, y no en la préctica.
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Michel de Certeau habla de la distincion entre las huellas y los recorridos respecto a
la manera de practicar un espacio (1996). Mientras la huella da cuenta de los lugares en los
que se ha estado, a manera de registro cartografico, los recorridos cuentan las historias. La
huella es el acto, la accion de transgresion al orden, al rompimiento de lo expresable en lo
publico y lo no expresable, pero también transgresion a la propiedad. El recorrido, por su
parte, es la practica, pues, ésta se concentra en profundizar en los usos que se les da a los

espacios en lo cotidiano, o sea, en lo que no es lo regulado, en el &mbito de lo vivido.

Entonces, hay que partir de la idea de que, toda pinta tiene una historia: o sea, hay
una persona de carne y hueso, con suefios y angustias, con anhelos y preocupaciones. Justo
por esta razon, entre todos los sentidos que las practicas de las expresiones graficas urbanas
pueden tener, quisiera abordar el de dichas practicas como un espacio biografico. Aunque
Arfuch (2002) toma prestado este concepto de Philippe Lejeune, quien lo refiere como un
concepto propio de la biografia como género literario y textual, propio de las biografias,
autobiografias y de las correspondencias, el concepto que construye esta autora me parece

mas valido para lo que quisiera describir.

Para ella, este concepto no es Unico de un género literario, sino que debe ser
intergenérico. Esto significa que, puede ser propio de las novelas escritas en texto, pero
también es propio de la narracion oral, como las entrevistas mediaticas, al estilo de un reality
show, que es el caso que ella aborda. También reconoce que un espacio biografico es un
proceso de creacion narrativa, que ademas es dialdgico en el sentido que le otorga Bajtin
(2002): reconoce otredades, la heterogeneidad de los discursos, y reconoce a un interlocutor,

0 sea, alguien que recibe y replica la informacién. Ademas, quisiera agregar el caracter
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intersubjetivo, pues, en el reconocimiento del interlocutor, existe un ejercicio de construccion

conjunta, al tiempo en que comparten experiencias y construyen nuevas.

El hecho de que los relatos sean una creacion narrativa implica que, quien se narra es
una creacion de si mismo, y se crea a partir de esa narracion. La intersubjetividad, en el caso
de los pintantes refiere a la manera dialdgica en la que el sujeto se construye: a partir de
interlocutores ya sea materiales o inmateriales: las bardas y quienes reciben la pinta,
viandantes, duefios, y otros pintantes. Otra consideracion importante es que, aunque
proponga que el sujeto es una creacion de si mismo, no lo es necesariamente en un sentido
narcisista o voyerista, sino que el espacio biografico opera como “orden narrativo, y
orientacion ética, en esa modelizacion de habitos, costumbres, sentimientos y practicas”

(Arfuch, 2002:29).

Podemos entrever aqui la propuesta de una manera de construccion de subjetividades.
En este sentido, estas narraciones dan la clave para entender, no sélo lo anecdético, sino una
serie de anclajes de sentido (Reguillo, 2000) que construyen el andamiaje sobre el cual
perciben el mundo. La manera en que deciden pintar de manera legal o ilegal, el hecho de
determinar por qué pintan y para quién lo hacen, esta relacionado con estos anclajes de

sentido.

Ademas de lo anterior, Arfuch menciona que este tipo de espacio es intergenérico
(2002). Encuentro en el caso de las EGU los siguientes géneros: la imagen y el relato oral.
Sin embargo, también observo que los géneros no estan en la misma temporalidad. La pinta
de Jios, por ejemplo, se construye de manera simbolica como un refugio al ser hecha,
marcando un primer tiempo, aunque haciendo referencia a un momento ya vivido. El segundo

tiempo, es el relato de la elaboracion, que ocurre después de la pinta. Hay un tercer tiempo,
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sobre todo en situaciones que son compartidas, en donde el relato oral puede ocurrir antes,
durante o después de la pinta. De éste hablaré mas adelante. Por ahora, al hablar de la préctica
como refugio, basta concentrarnos en la manera en que el sujeto pintante esta relacionandose

con su obray cual es el proceso de construccion.

Arfuch, quien trabaja a partir de entrevistas mediaticas, habla de cémo los sujetos
seleccionan los pasajes que conformaran parte de su linea de vida. En este sentido, ellos
tienen libertad creativa para construir sus autobiografias, y le dan, a su vez, una significacion
dentro de éstas a las vivencias que deciden plasmar. El hecho de que haya una decisién no
implica, sin embargo, que éste sea un proceso totalmente consciente y racional, significa que,
los sujetos, al momento de intentar construir su linea de vida, recordaran los sucesos que, en
ese momento y para tales fines, tengan mayor relevancia (Arfuch, 2013; Ferraroti, 2007). Sin
embargo, advierte que este proceso de seleccion no es arbitrario, sino que es parte de un

proceso de reflexién. El espacio biografico tiene la facultad de dar pauta a esta autorreflexion.

En la construccion del relato del pintante, este ejercicio tiene alcances importantes,
casi de tinte ontoldgico. Me parece que la elaboracion de la pinta da pie a manejar un
momento afectivo al tiempo que se reflexiona al respecto. Porque una cosa es evidente, hay
momentos en la vida que marcan tan profundamente las trayectorias de vida que, implican
concedernos un momento para pensar bien las cosas, para replantearnos coémo percibimos el
mundo, a partir de qué directrices, pero también, para replantearnos a nosotros mismos y, de

alguna manera, crear una nueva version de nosotros mismos.

De Certeau habla sobre los recorridos del espacio en contraposicion al registro de
huellas, como ya he mencionado anteriormente (1996). Esto implica la recuperacion de los

relatos como préactica enunciadora, o sea que, los practicantes lo son cuando narran y cuando
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hacen. En este caso, practicar el espacio implica crear narrativas propias respecto a éste. Para
Arfuch estos relatos son seleccionados, y son las versiones que los sujetos crean de si mismos.
El ndcleo no esta en la enunciacion, sino en los momentos biogréaficos (2002:28). Estos tienen
la funcién de llenar los vacios dentro de la linea de vida, los momentos que ofrecen una
bifurcacién en dicha linea, y que, nos llevan a un camino inesperado. Yo lo interpreto como
los momentos de conflicto que se presentan en la vida de los sujetos y que los obligan a

cambiar de direcciéon: los puntos de quiebre.

4.4 Saca la pinta: la construccion en colectivo y las redes de colaboracion

Una constante en las narrativas de los pintantes es que lo importante de pintar en la calle es
la interaccion con la gente, sean pintantes, viandantes, o los mismos duefios de las bardas.
Existe una relacion entre unos y otros que puede ser distinta en profundidad, pero que marca
un convivir, y en maltiples casos, un espacio de comparticion. Esta seria otra faceta del
espacio biografico: la interlocucion (Arfuch, 2002). La pinta, en tanto esta hecha en la calle,
enmarca un uso alternativo del espacio: la posibilidad de recuperar la calle como un punto de

encuentro a través de las pintas.

Con punto de encuentro no me refiero al hecho de encontrar conocidos, sino de una
relacion mas profunda basada en el compartir. De esta manera, también adquiere sentido la
afirmacién de Karas respecto a contar las historias de quienes pinta, pues se hace posible
siempre y cuando haya alguien a quién contarla y que esté dispuesto a escuchar. De esta
manera, otro sentido que tiene la préactica de las expresiones graficas urbanas es el de ser un

punto de encuentro entre sujetos en construccion.

Una frase que es comun escuchar entre el mundo de los pintantes es la que titula este

apartado: saca la pinta, o saca el spot. Esta frase, en cualquiera de sus dos variantes detona
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procesos que pueden generar redes de colaboracion e incluso lazos de amistad. Implica un
ejercicio de confianza, de generosidad, y de reconocimiento mutuo. Jios lo explica de la

siguiente manera:

La idea es que, si conozco un cuate de Cholula, le digo, “qué onda, saca la pinta. Saca
el cotorreo.” Y ya, se arma la pinta, incluso hasta luego te invitan ellos a comer, y te
comparten lo gque ellos han vivido y por qué pintan. Y todas esas cosas. De hecho,
apenas fui a Puebla, a una colonia que se llama Romero Vargas, de ahi conoci a un
cuate, tiene una crew que se llama Monkey Kings. El es albafiil, pero tiene un afio
pintando. Se ve ese amor que le tiene al graffiti, pero pues también es albafiil, y tiene
otro punto de vista que compartirnos. Nos compartié algunas cosas que ha vivido con
su esposa, cudntos hijos tenia... todo eso nos empezd a compartir... Fui con otro cuate
de Puebla. Y si nos atendi6 bien chido, nos dio pintura, nos invitd a comer... Eso es...
yo creo que eso es lo bueno, ¢no? De andar conociendo graffiteros de asi de otro lado.

Yo creo que eso es lo que a nosotros nos alimenta. (Jios, 2016).

Si bien, el primer sentido de la pinta como espacio biogréfico es el hecho de que
permite al sujeto construirse a partir de su propia narrativa, el segundo sentido implica la
construccion de un espacio que permita el compartimiento de esa narrativa con potenciales
interlocutores. El caso méas sencillo es, con interlocutores parecidos a quien narra: pintantes
con pintantes. Pero también, esté el dialogo potencial con los habitantes, como es el caso de
El Refugio. En este apartado, me enfoco en entender la relacion de pintantes con otros

pintantes, y el significado profundo de la préctica de pintar en la calle.

La pinta tiene implicaciones mas profundas que las de pintar la calle como mera

accion. Como elemento comunicacional, su sentido va mas alla que el mensaje explicito, se
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trata de los procesos detonados y de la creacion de espacios, tanto de narracion como de
participacion e interaccion. De Certeau define el espacio como un cruzamiento de
movilidades, como “el efecto producido por las operaciones que lo orientan, lo
circunstancian, lo temporalizan y lo llevan a funcionar como una unidad polivalente de
programas conflictuales o de proximidades contractuales” (1996:129). En otras palabras, el
espacio es un lugar practicado, en tanto que se construyen las variables que propician

encuentros o desencuentros.

Son estos encuentros el meollo del asunto, pues, son los que posibilitan el contexto
dialégico intersubjetivo para la construccion de los sujetos como pintantes. Solo se
construyen narrativas en funcion de que exista otro dispuesto a escucharlas. En el caso de los
pintantes, hay un proceso de autodenominacion que resume una serie de cédigos vy
comportamientos, no sélo técnicos sino simbdlicos, pero también de generar comunidad: el
tejido de redes. Al parecer, no se pueden tejer redes si no se esta dispuesto a compartir con

los demas.

Jios describe a grandes rasgos lo que significa ir a pintar con alguien a quien le pidid
que sacara el spot: la comparticion del lugar donde habita, los alimentos, y los relatos
personales, y se pinta. Pero incluso, dentro de la accion de pintar, hay significados y actitudes,

asi como otro tipo de relaciones jugando.

Si andar la ciudad es una practica del espacio porque desafia el orden preestablecido,
buscando atajos o decidiendo ir por este y otro camino, es esta cadena de acciones lo que
permite el movimiento, la accion dinamica. Este adquiere relevancia en tanto que permite
una experiencia profunda de decision y de consciencia respecto a las rutas que tomar, sean

permitidas o no, y respondiendo a necesidades o conveniencias, como lo es buscar un atajo.
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Lo mismo puede suceder con el pintar la ciudad y sus espacios publicos urbanos. Ademas,
se convierte en un espacio biografico en el segundo sentido, en donde la comparticion se

conmemora a partir de la obra.

4.4.1 La pinta es mas que pintar: la barda de San Pedro Yancuitlalpan y sus multiples
relaciones

A lo largo de mi trabajo de campo, vivi distintas experiencias. Una que me parecio
muy interesante fue la que vivi en San Pedro Yancuitlalpan, pues, en esta pude observar todo
lo que distintos pintantes me habian comentado respecto a lo que implica sacar la pinta. Lo
que presento a continuacidn, es mi relato respecto a lo que observé en dicha pinta, en un lugar
Ilamado San Pedro Yancuitlalpan, al cual acudi acompafiando a Nosibo y a Scrom. En este,
doy cuenta de todo lo que sucede alrededor de la pinta: la manera en la que se construyen los
espacios de comparticion, las responsabilidades de cada uno durante el momento y las que
se adquieren a futuro, asi como algunas relaciones colaterales que se crean en el proceso. Mi
intencion es mostrar una descripcion respecto a lo que sucede con el fin de entender la pinta
como un proceso mas alla de pintar, pues forma un campo de tensiones, en ocasiones, pero

que da continuidad y significado a la practica del sujeto en el espacio.

Es un domingo nublado, de lluvia ligera, pero persistente. El plan inicial era
acompariarlos a pintar la barda interna de una casa particular con fines decorativos y, con
remuneracién econdmica. Sin embargo, al encontrarse la barda al aire libre, la lluvia
complicé todo, por lo que decidieron conseguir una lona. La persona que tenia y podia
prestarla fue Yosak, otro pintante amigo de Nosibo. El se autodenomina como graffitero,
pero pinta de manera independiente, 0 sea, no pertenece a una crew. La Unica condicion es

que teniamos que ir por ella a su casa, en ese lugar.
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San Pedro Yancuitlalpan es una comunidad localizada en las faldas del volcan
Popocatépetl. Es parte de San Nicolas de los Ranchos, en el Estado de Puebla y esta a 40
minutos de Cholula en coche. Las casas se extienden hacia el cerro. Una de estas casas es la
de Yosak. Es una casa pequefia: incluye un cuarto para descansar, un bafio y un estudio con
un restirador. Es en este estudio donde nos recibe. Esta tapizado casi por completo de bocetos
y cuadros pintados al estilo graffiti. De hecho, gran parte del restirador esta cubierto de latas

de pintura, lo mismo que el suelo.

Para llegar a esta casa hay que atravesar un puentecito que cruza sobre un rio. De un
lado estan los arboles y el rio, del otro lado, una barda de aproximadamente dos metros de
altoy 5 de largo. Esta barda delimita la propiedad de la casa de una familia, y un gran terreno
sin construir. Sin embargo, también esta apalabrada® para Yosak, por lo que el dia que
fuimos a visitarlo con la excusa de que nos prestara la lona, decidio, junto con Nosibo,
intervenirla y compartirla con nosotros. Antes de abordar el caso de la barda me parece que
debo narrar toda la accion previa, de manera que entendamos la pinta como una practica mas

amplia que el hecho de pintar.

Cuando llegamos a su casa, Yosak puso unos bancos en el estudio para que
pudiéramos sentarnos, saco unas botellas de caguama, y sacé su reserva personal de mota.
Mientras mis acomparfiantes me presentaban a él, forjaban su cigarro. Asi, nos sentamos y
nos dispusimos a platicar. El cigarro, después de forjado, comenzo a circular a la derecha, lo

mismo que la primera botella, y una bolsa de chapulines que Scrom habia llevado.

38 |_os duefios ya han dado previo permiso al pintante.
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Platicamos por méas de dos horas hasta que las botellas se acabaron, aproveché este
momento para realizar una entrevista colectiva. En ese lapso, Mober, otro chico que pinta y
tatdia en Yancuitlalpan, también visit6 a Yosak, aport6 a la platica y se fue. Esta se detuvo
para que pudiéramos ir a comer. Yosak sugirié ir al mercado, pues, siendo domingo, seria
dia de plaza, asi que fuimos hacia alla en su camioneta, la cual utiliza para trabajar. Es una
camioneta con batea, pues Yosak se dedica a dar mantenimiento a espacios, ya sea a dar
servicios de limpieza como de restauracion. En la batea iban sentados Nosibo y Scrom,
observando los espacios potenciales. Frases sueltas, como “esa barda esta bien chida para

99 ¢¢

pintarla,” “en esa barda iria bien un...” llegaban hasta mi. Mientras tanto, en la cabina, Yosak
me iba sefialando las pintas que €l y sus amigos, algunas hechas por Nosibo y Mober, habian

hecho, y me indicaba cuando las habian elaborado.

Comimos memelas en el mercado, y escuché como hacian planes para los siguientes
fines de semana y como bromeaban entre ellos. Esta vez me toc6 a mi responder preguntas,
ya no sobre mi trabajo, sino sobre mis planes, aspiraciones y opiniones. En algin momento,
se ofrecieron a organizar una fiesta por mi cumpleafios, que estaba proximo a suceder. Yosak
pag6 las memelas. Pregunté cuanto le debia, y me respondio, “nada, éstas me tocan a mi.”
Nosibo se acercd y me dijo, “ahi luego invitas las caguamas.” Después de comprar pepitas
tostadas en comal de barro, para el camino, regresamos al estudio de Yosak. En este
momento, al estar con los amigos, decidieron que preferian pintar ahi, estilo libre, que
regresar a Cholula, poner la lona y pintar lo que les habian encargado, aun cuando les fueran
a pagar. Hicieron la solicitud a Yosak: “Saca la pinta, ;jno tienes barda, wey?” Asi que
cargaron la batea con pintura y bajamos a la barda del rio, a menos de 500 metros de la casa

de Yosak.

170



La barda fue blanca en un mejor momento. Ahora se veia sucia. Tenia un techito, y
cerca de las esquinas estaba cubierta de telarafias e insectos muertos. También, estaba
marcada con tags. Después de ver la barda, comenzaron a idear qué pintarian. Decidieron
que seria estilo libre, lo que significa que tendrian libertad creativa para pintar lo que
quisieran. Dividieron la barda, buscaron un disefio, y una vez teniendo la idea, dividieron los

espacios en la barda, seleccionaron los colores de la batea, y los apartaron.

Imagen 34. Pinta libre en colectivo. Fotografia recuperada del trabajoj de campo, 2016.

4.4.2 Las relaciones con los habitantes

Al seleccionar las latas de pintura, las colocaron en el suelo, lo mismo que sus cajas con
vélvulas.®® De esta manera, quedé una exhibicion de distintos colores que, aunque pertenecen

a cada uno, puestas de esta manera invitaban a los deméas a ocuparlas también. Después de

%9 Son cajas de plastico organizadoras, en cada division hay distintos tipos de punta. La diferencia entre
puntas es el tamafio del orificio donde saldra la pintura, mas amplios dan un trazo méas grueso. Al contrario,
un orifico més estrecho, da un trazo mas delgado y, por ende, mas preciso.
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limpiar levemente su espacio de intervencion, elegir sus puntas, y colores, comenzaron a
delinear. Si toda la tarde fue de platicar y hacer ruido, el momento de comenzar a pintar fue
un mutismo total. Rompian el silencio momentaneamente para pedirse colores entre ellos, o
para explicarme lo que hacian. Cabe mencionar que, para el momento en que se decidieron a
pintar ahi, la noche estaba cerca, por lo que la luz del dia estaba prdxima a extinguirse. Esta

pinta, por lo tanto, fue realizada un poco contrarreloj.

El hecho de disponer las latas en el suelo implica en cierta medida, una manera de
generar comparierismo, pues, como refieren, las latas han subido de precio, por lo que no es
viable tener todos los colores, a menos que se junten los esfuerzos. Esto significa que, en
lugar de cooperar para comprar las latas, compran colores distintos y los ponen a disposicion
de sus comparieros en este tipo de pintas compartidas. Una persona que comparte material
“es banda.” De lo contrario, una persona que pinta en colectivo y no presta, no es de fiar, y
causa desconfianza. Incluso, esta actitud podria causar que la persona que no presta sea

excluida o no invitada a pintar, pues “no jala chido.”

Una de las funciones de las pintas compartidas es, de cierta manera, crear un sentido
de comunidad. Se prueban estilos y compatibilidades. Si todo sale bien, podrian invitarse a
colaborar en eventos grandes mas adelante. Incluso, podrian ser el campo de prueba de
potenciales reclutas para las crews. Unas semanas mas tarde, Scrom fue reclutado por Nosibo

para ser parte de los Monkey Kings, crew a la que Nosibo pertenece.

Por lo que, la pinta, ademas de un espacio de comparticion de historias, se comparten
conocimientos. Existe entre los pintantes la nocion de un mentor. Esto implica que, le ensefia
técnicas y trucos de manera que se desempefie mejor, pero también, le presenta a otros

pintantes. Es comUn que se invite a un tercero a las pintas cuando se quiere incluir al grupo.
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Tal fue el caso de Scrom. Nosibo, a su vez, es el mentor de Scrom, en el sentido en que lo
toma bajo observacion, pues, la pinta también es un escenario de representacion, en donde el
papel a presentar es el de uno mismo. No solo se evalla la técnica ocupada, sino la actitud:
jalar parejo, estar dispuesto y acoplarse con los otros pintantes son puntos importantes. Por
lo tanto, la pinta no so6lo es un espacio de comparticion de historias, sino de conocimientos,

y de contactos: es la creacion de un espacio comun: una biografia compartida.

A manera de contexto debo decir que el puente donde estaban pintando es bastante
transitado, si bien, el flujo vehicular es méas reducido que en la ciudad. Constantemente
pasaban motocicletas y motonetas, pero también peatones, y de vez en cuando un automavil.
Este constante movimiento fue lo que propicio distintos tipos de encuentros, e incluso
desencuentros a lo largo de la realizacion de la obra. Si recordamos a De Certeau, el

movimiento que genera el conjunto de acciones propicia encuentros y desencuentros.

La tdnica de estos, son las confrontaciones entre un paquete de significados y otro,
normalmente entre el discurso oficial y la vida cotidiana (De Certeau, 1996; Lefebvre, 1978).
Pero también, existen estas confrontaciones en lo cotidiano donde se enfrentan los
subpaquetes de significados, es decir, donde se encuentran las subjetividades. En esta misma
linea, hubo algunos encuentros durante esta pinta que duré mas de dos horas. Uno de los
automoviles que, de vez en cuando pasaban por ahi, se detuvo y dos chicos asomaron la

cabeza para saludar a Yosak. Una vez que les respondieron el saludo, continuaron su camino.

Mas tarde, estos chicos regresaron a pie. Uno de ellos siguié de frente, y regresé unos
minutos después con cervezas, yogurt, papas y galletas. Todo fue dejado en la batea de
Yosak, donde se sentaron y observaron, a veces platicando con él. Estos productos eran para

nosotros, las cervezas para ellos y los pintantes, y el yogurt, para mi. Los chicos veian con
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asombro disimulado cémo la barda iba adquiriendo otra vista. La comida, parte excusa, parte

tributo, los hacia parte de la experiencia, habian contribuido a la intervencion.

Como ya mencioné anteriormente, la pinta es un espacio de representacion también,
no solo se trata de compartir las historias, sino de presentarse como parte de la misma, de
estar presente en lo que esta sucediendo. En este caso, es hacerse visibles ante la ciudad, en
el caso de los pintantes, como ante los pintantes en el caso de los habitantes, y no todas las

maneras de hacerse visibles son positivas, como notaria mas adelante.

Més adelante, salié de su casa la hija del duefio. Al ver lo que haciamos corri6 a su
casa a avisar a su papa. El sefior salié después de un rato para inspeccionar. Primero observo
la barda, vislumbré entre los pintantes a Yosak y lo saludd. Después, interrogd sobre su
disefio a Nosibo, quien respondid con pocas palabras y siguio su trabajo. Después de un rato,
el sefior se despidid y regreso a su casa, no sin antes dar su veredicto: “;no van a pintar?
Hubieran pintado la barda completa.” Se referia al fondo de la barda, pues presentaba
diversos tags y rayones. Interpreto esta actitud como desconfianza, pero también como una

representacion de ser figura de autoridad por parte del duefio ante los pintantes.

En ocasiones anteriores he mencionado el término de permiso condicionado. Con
esto me refiero al hecho de que el duefio de la barda da permiso de intervenirla siempre y
cuando esté de acuerdo con lo que se plasmara. Normalmente, seguin refieren algunos
pintantes, esto limita un poco su experiencia y creatividad. Pero es mejor a no tener bardas.
En algunos casos, el boceto de la obra es requerida antes de que el permiso sea otorgado. En

todos los casos, se da una labor de convencimiento entre el duefio y el pintante.
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En este caso, Yosak es bien conocido en su comunidad. Ha realizado varias pintas,
como bien ya me habia mostrado, y todas han gustado mucho. Sin embargo, la actitud del
duefio me parece, busca cerciorarse de que todo transcurra en tiempo y forma, tal cual lo
acordado. Pero también busca mostrarlo en control de la situacion. EI hecho de aparecerse a
supervisar implica una presencia que demuestra que esta enterado y alerta, y que, al fin de

cuentas, la barda es de su propiedad.

Como se puede ver, la pinta es un terreno que propicia este punto de encuentros que,
a su vez, implican confrontaciones de todo tipo. Por un lado, el concepto de propiedad que
da un poder especial al duefio. Regula el uso de la barda, que es delimitar su territorio,
privatizar su espacio. Sin embargo, al ser intervenida esta barda por los pintantes, se le esta
dando otro uso. La barda, era un lugar propio del duefio, tenia una funcion especifica, que no
podia ser otra, hasta que llega a manos de los pintantes que le asignan otro uso, por lo tanto,
otra funcion: la de ser lienzo. De esta manera, al asignar un nuevo uso, y dar otra accion a la
barda, se genera como un espacio practicado (De Certeau, 1996) en donde se encuentran

ambos usos y ambas maneras de hacer.

4.4.3 La construccion simbdlica de si en la pinta

Cada accidn tiene su propio paquete de significados, que, participa en la construccion
simbdlica de los espacios (Reguillo, 2005): primero, la barda se construye como aquello que
delimita un espacio enajenable para el duefio, segundo, marca la linea entre lo perteneciente
a la vida publica y lo que pertenece a la vida privada. Tercero, la barda se construye como
un elemento consolidador, pues genera convivencia y lazos entre pares a partir de las

practicas de dicho lugar al ser usada de manera distinta.
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Estos tres paquetes de significado son los que dinamizan el lugar, convirtiéndolo en
espacio (De Certeau, 1996). Sin embargo, no sélo esta serie de significados y acciones
construyen un espacio. Como ya he mencionado al principio de este apartado, también
construyen un sujeto: un disruptor, un artista, o inclusive, un ciudadano ejerciendo su derecho
de expresion. Me parece que, en ciertos casos, esta construccion no es tan consciente, 0 no
es el objetivo principal de la practica. Sin embargo, se logra como un efecto secundario. En
este caso, Yosak, Nosibo y Scrom, son sujetos que inspiran 0 que generan un sentimiento de
admiracion entre algunos jovenes del lugar. También generan cierto recelo 0 amenaza ante

el duefio, si consideramos que su participacion es defensiva respecto a su territorio.

Encuentro dos interacciones con los pintantes en esta escena. La primera interaccion
se refiere a los chicos que llegan con cervezas y botanas. Marcd una convivencia y una
declaracion de admiracion y de intencion de estar ahi. Existe una aceptacion completa hacia
la accién que realizan. Si bien los chicos no pintaban, contribuyeron llevando botanas,
posibilitando la convivencia y la recepcion de ellos en el momento: cuando nos acercamos a
comer con ellos aceptamos compartir el espacio, los reconocemos, y los hacemos parte de la
experiencia. Ademas, lo interpreto como una sefial de reconocimiento y de admiracién de
ellos hacia los que pintan. El hecho de estar ahi no implica que quieran o vayan a ser parte
del grupo de manera permanente, o por lo menos no como pintantes, pues, una cuestion
técnica se los impide: ellos no pintan. Sin embargo, su sentido de pertenencia hacia el grupo
implica ser parte del momento especifico, un momento disruptivo de su cotidianidad. Como

sea, la pinta tiene ese efecto.
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Imagen 35. Pinta casi terminada. Fotografia recuperada del trabajo de campo, 2016.

El caso que aqui presento es una situacion muy especifica en donde viejos conocidos
se retinen a pintar. Al parecer, no es la primera vez que lo hacen, y esta practica es cotidiana
para ellos, pues, seguidamente asisten a eventos grandes de graffiti, hacen colaboraciones
con otros pintantes, y van pidiéndose pintas recurrentemente. Vale la pena repasar como se
hacen los contactos por vez primera, y sus implicaciones, en los tiempos de las TICS, pues,
las herramientas comunicativas conocidas como redes sociales, digase Facebook, Instagram,

o Twitter, juegan un papel muy importante en este sentido.

4.4.4 Antes de Facebook habia Metroflog

Las TICS cumplen distintos papeles en la practica de las expresiones graficas urbanas que le
brindan nuevos alcances comunicacionales. El hecho de poder establecer contacto con otros
pintantes, conocer qué se esta haciendo en otros lugares del pais, o del mundo y, a su vez,

difundir sus obras, es sélo una parte. El uso de estas tecnologias supone una manera de
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conectar con nuevas personas utilizando estas herramientas digitales. EI contacto por medio
del ciber espacio es solo el primer paso para crear un lazo potencial con otros pintantes, que
deriva en nuevas oportunidades y genera la expansion de los territorios personales. La

experiencia de Jios, da cuenta de esto:

En ese tiempo no habia Facebook, habia algo que se llama Metroflog. Lo que le sirvié
a los graffiteros, es que ellos subian sus pintas y tl les comentabas o les decias que
sacaran el spot, ahi donde vivian, entonces ellos con todo gusto te invitaban y ya
llegabas a ese lugar, igual te compartian algo de ellos, de su comunidad, de como
habian llegado al graffiti. Entonces ya era como una red, ahi por Metroflog. Ahi la
mayoria de graffiteros ponia su trabajo, y tu podias dejar la firma. Y ya ahi mismo los
contactabas. Yo ahi conoci mucha banda. Ya después salieron que el Facebook y ya

la banda aprovechd mas. (Jios, 2016).

Es un hecho que las plataformas sociales como Facebook, Instagram y Metroflog, han
dado un nuevo giro a las comunicaciones humanas (Reguillo, 2010) Implican una nueva
manera de ver el mundo y otra manera de vivir en el mundo. Lo que Jios refiere es que, al
ser una préctica muy visual, las expresiones graficas urbanas deben ser difundidas. No es
suficiente el hecho de que esté en la calle, sino que debe estar en Facebook. Muchos pintantes
tienen una pagina en Facebook, o un perfil en Instagram donde comparten su arte. Esto puede
funcionar a manera de diario personal, un lugar donde tienen un registro de lo que hacen,
pero también implica una manera de declarar lo que estan haciendo, pues, de cierta manera
estas plataformas posibilitan una interaccion tanto con la pinta, como con el pintante. Es parte

importante de ser un pintante: producir, y que las personas den cuenta de ello.
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Esto implica que, no solo se le pide la pinta a un conocido, como en el caso de Nosibo.
Mas bien, se le puede pedir sacar la pinta a alguien a quien no se conoce, pero del cual se
tiene interés de conocer. El hecho de aceptar sacar la pinta, por el contrario, implica un
ejercicio de confianza hacia el otro. Normalmente, se le pide o se invita a alguien a quien se
admira, por lo que, para el otro es satisfactorio, porque significa un reconocimiento de los

otros, ha sido visto a través de su obra.

En este momento, en donde el otro tiene acceso a la realidad del sujeto, es donde se
construye el espacio biografico como un ejercicio colectivo, en donde cada una de las partes,
funge como un interlocutor. Aun cuando el terreno sea parte de la cotidianidad de uno, y el
otro esté como invitado, el hecho de poder recorrer esta cotidianidad acompafiado del sujeto
como guia, permite entender ésta desde la experiencia de quien se esta narrando. Asimismo,
esta apertura a compartir es una invitacion para quien escucha de narrarse a su vez o, de poder

establecer un nexo mas adelante, invitando ahora, a recorrer su propia cotidianidad.

El hecho de invitar a pintar, por lo tanto, es el inicio de una cadena, en donde, si hay
quimica entre los pintantes, habra un lazo en construccion, de tal manera que, puede formar
una red de colaboracion. En esta, se puede pedir apoyo en caso de necesidad. Este apoyo
puede materializarse en un taller técnico, hospedaje, o sedes. Incluso, en caso de una accion
colectiva, se puede hacer un llamado a participacion. Asimismo, implica una extension en el
espectro de contactos. Mientras mas personas se sumen, mas grande es la red (Granovetter,

2000)..

La creacion y pertenencia de redes no sélo estd motivada por un sentido de
pertenencia identitaria juvenil, como proponen Valenzuela (1997) o Reguillo (2012). Las

oportunidades a las que se hacen acreedores los miembros son méas llamativas. Una situacion
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importante en la invitacion a pintar implica conocer nuevos lugares, pues, ésta puede surgir
de un chico que radica en Tlaxcala a uno que vive en Cuetzalan. Esto implica que, quien vive
en Tlaxcala, puede llegar a Cuetzalan pagando sélo su pasaje, pues, el hospedaje y el

alimento, e incluso la pintura corren a cargo de quien invita.

Una situacion de este tipo la vive Karas, quien, fue invitado a exhibir y dar una platica
sobre sus proyectos graficos en una universidad de Espafia. En este lugar, conectdé con mas
personas, entre ellas, una de las figuras de esténcil mas conocidas a nivel internacional: Bleck
Le Rat.*® En esta primera oportunidad, genera lazos con algunos de los artistas y profesores,
y logra ir una segunda vez. Esta segunda vez, puede ir gratis, pues, uno de ellos le consigue
fecha y sede para exhibir en una galeria y para dar un taller pagado. Asi pagé su boleto de
avion. Un profesor que conocié la primera vez que fue, consigue un lugar para que de una
ponencia, pagada también. Logra, incluso, ir a Atenas de vacaciones en este mismo viaje,

cuando uno de sus conocidos del primer viaje lo invita a ir.

Estas oportunidades son impulsadas en gran parte por medio de las redes sociales
digitales, pues, el muro se hace mavil. El hecho de poder subirlo al ciber espacio, implica
incluso romper con la valencia de fugacidad que observa Silva en terminos de graffiti (1987),
pero que se puede aplicar a otras expresiones graficas urbanas. EI hecho de poder tomar una
foto y compartirla via Facebook o Instagram, le otorga nueva vida a la obra, le abre un
panorama de posibilidades al ponerla en escrutinio de un publico méas amplio, incluso

internacional.

40 Es un artista urbano francés muy reconocido que utiliza la técnica del esténcil.
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Un segundo alcance de las TICS en la practica de las expresiones graficas urbanas
implica al territorio en dos sentidos. La primera tiene que ver con la construccion de
territorios extendidos del sujeto, mientras que la segunda tiene que ver con el territorio de
cada disciplina. En los estudios de graffiti tradicional, especialmente en aquellos realizados
el siglo pasado, se habla del barrio, de las luchas por el territorio, y de un graffiti muy
localizado, con causa y efecto de su propio lugar de origen (Cruz Salazar 2008, Kosak, 2005;
Valenzuela, 1997). Hay quienes establecen unas reglas muy especificas respecto a lo que el
graffiti, el arte urbano, o el esténcil deben ser. Entiendo que, muchos de estos discursos estan
construidos desde intereses metodoldgicos y tedricos distintos, como lo es la semidtica,

donde Silva es el méaximo representante latinoamericano (1987), y el arte contemporaneo.

Por esta razdn me parece muy interesante dar cuenta de lo que los practicantes dicen
de lo que hacen. Y lo que concluyo, a partir de sus narrativas es, en parte, que existe una
desterritorializacion de las practicas: el graffiti ya no esta relegado al barrio, el arte urbano
no es necesariamente una practica burguesa, pues, quienes se adscriben como unos y como
otros, pueden culparse mutuamente de actitudes parecidas. Algunas de las conclusiones a los
que ellos mismos llegan después de mucho reflexionar, es que han creado sus propias
técnicas. Esto, se debe principalmente a la manera en la que han aprendido. Ellos aprenden a
base de los encuentros con otros pintantes, pero también, esta el hecho de que, la gran
mayoria, por lo menos en la muestra a la que considero, han optado por una preparacion

profesional en carreras afines: Artes plasticas y Arquitectura, principalmente.

Otro factor clave, ademas de los encuentros y la formacion profesional radica
en el contenido al que tienen acceso a partir de las Tecnologias de la Informacion y la

Comunicacion, TICs por sus siglas: tutoriales en texto o video, o incluso, comunicacién
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remota con pintantes mas experimentados, como el caso de Karas y Bleck Le Rat, 0 Rojo y
Karas e Isk. Si bien, en quienes se autodenominan graffiteros existe la tendencia de pintar
motivos prehispanicos, estos no se agotan ahi, sino que generan hibridajes en sus formas,
muchas veces a partir de otros elementos que recién a partir de distintos medios: series,

peliculas y personajes de origen extranjero, son ejemplos.

Las Imégenes 36 y 37 son ambas de Rojo. En ellas, se puede notar la versatilidad del
mismo pintante: por un lado, su critica hacia sucesos del pais vecino (la llegada de Trump al
poder) de manera satirica, haciendo uso de un personaje de la cultura popular anglosajona,
pero ilustrandolo como un pintante. Por el otro, un volador tocando una flauta. Esta pieza la
realiz6 en un taller en la Sierra Norte de Puebla. En ella ilustra su propio respeto por lo que
considera las tradiciones del lugar, y busca hacer un homenaje, al tiempo que presenta algo

gue haga sentido a los habitantes del lugar donde la plasma.
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Imagen 36 y 37. Obras de Rojo. Fotografias proporcionadas por Rojo, 2017.

Me parece que las expresiones graficas urbanas ofrecen la oportunidad de expresar
gustos, acuerdos y desacuerdos. Si bien, proyectan sus propios anclajes de sentido: codigos
éticos, causas politicas, lugares de origen, también proyectan sus rompimientos. En este
sentido, encontramos aquellas pintas refugio, que tienen fines catarticos y que son parte de
un proceso autorreflexivo, de aprendizaje y que ilustran un movimiento en el trayecto de vida

de cada pintante.
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4.5. Rumbo a una confrontacion a la narrativa oficial del espacio

Como he mencionado, el hecho de contar con nuevas herramientas expande los territorios de
accioén de los pintantes. De esta manera, a partir de las invitaciones a pintar, se acepta la
responsabilidad de devolver la invitacién, y se abre la puerta a colaboraciones de cualquier
tipo en el futuro, no s6lo en términos recreativos, sino en situaciones que demandan

organizacion social, como expondré en el siguiente capitulo.

Por ahora me enfocado en la construccion personal, aunque dialdgica de los sujetos
como pintantes, este proceso no es aislante ni aislado. Esto significa que, las implicaciones
de la construccion de sus propias subjetividades no sélo los afectan a ellos, pues, aunque las
expresiones sean de si mismos, entre congéneres, y con algunas intervenciones externas, ellos
a su vez detonan procesos en el espacio, pues, a partir de su préctica, generan mensajes, por

lo que hay distintos actores que reciben distintos mensajes.

Jios menciona algo muy importante, los viandantes aprecian este tipo de expresiones
por el colorido, porque da otra vista estética a sus calles. En este caso particular, en la practica
como refugio, no importa si los demas entienden o no el mensaje. Incluso, no es tan
importante que la persona a la que va dirigido encuentre los codigos ocultos, es mas bien un
acto terapéutico para el pintante. Sin embargo, ¢por qué hacerlo en la calle? Mi suposicion
es que, de esta manera, es como si lo conversaran con los demas, es una manera de externar
ese nudo emocional, ain mas efectivo que hacerlo en la intimidad de un cuaderno, o un

lienzo. El caso es gritarlo de manera grafica. Pero también tiene una dimension performativa.

De Certeau habla de las practicas como una confrontacion a la cultura dominante. Es
el hacer diario el que puede prestar alternativas de cambio a este discurso, el que interpela y

reta llevando a cabo lo que él denomina précticas del desvio (1996:32). Con estas se refiere
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a tomar elementos del sistema y apropiarlas, resignificarlas y acomodarlas en los propios
términos. El caso de las expresiones graficas urbanas implica tomar el espacio que se dice
publico, en el sentido en el que no es de la propiedad de una figura fisica, sino colectiva
(Rabotnikof, 2015), y utilizarlo a su favor. Se utiliza este espacio porque esta a la mano, y

porgue quieren utilizarlo.

Es en la practica del espacio en el que se enuncian, 0 sea, se apropian de ciertos
codigos y los expresan segln su propia version. Desde la semiética, el mensaje puede
presentarse de manera ironica, con un trabajo estéticamente aceptable, de manera que, el
mensaje capte la atencidn necesaria. De manera simbolica, se construyen en el espacio, a
partir del uso que le dan, a partir de las narrativas que crean sobre estos usos: sus experiencias,
sus catarsis, las amistades construidas y los lugares visitados, estos detonados siempre por su
practica en el espacio publico. En el siguiente capitulo, por lo tanto, reviso los procesos que
detonan al actuar de esta manera, pues, su accion y su discurso repercute en lo publico y, de

alguna manera, produce un tipo de espacio vivido, contrapuesto al uso regulado del espacio.
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CAPITULOV.
SE BUSCA BARDA QUE DE A LA CALLE:

DENUNCIAS PUBLICAS, ORGANIZACION Y LA COLECTIVIZACION DE LOS
ESPACIOS

Durante el trayecto de recabar datos y escribir esta tesis, era comun encontrarme que algunos
de los pintantes a quienes seguia por Facebook buscaran bardas por este medio. En cada
publicacidn de este tipo, alguien les ofrecia las bardas de sus patios, de sus recAmaras o algun
otro espacio privado. Ellos siempre respondian, “no, debe tener vista a la calle. Quiero que
la gente lo vea.” A veces, habia un nivel mas de complejidad, “la calle debia ser transitada,
pero poco vigilada.” En el caso de buscar permisos ante ayuntamiento, las bardas que les
daban, aunque eran visibles, estaban condicionadas al mensaje plasmado. En otros casos,
aungue la barda diera a la calle, el lugar podria presentar dificultades fisicas de uso del

espacio. En realidad, los obstaculos al pedir bardas por la via legal son muchos.

En este capitulo trato la manera en que se vive lo publico y lo privado, esta vez, en
un contexto de propiedad y participacion ciudadana (Rabotnikof, 2015). Divido esta
discusion en tres partes. En la primera hablo sobre la manera en que los pintantes gestionan
las bardas, las caracteristicas, requisitos y e implicaciones simbélicas de estas. Hago hincapié
en la complejidad de querer tomar la ciudad por la via legal, demostrando el poco acceso que
la ciudadania tiene a hacer uso de sus espacios si no es cumpliendo con las condiciones

planteadas.

En la segunda parte hablo respecto a la denuncia y manifestacion de la ciudadania,
presentando un segundo sentido que los pintantes otorgan a las expresiones graficas urbanas:

el de la manifestacion y denuncia publica. La calle adquiere un significado distinto al de ser
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simple via de libre paso. Ergo, la ciudad no es estatica, es vivida porque es practicada (De
Certeau, 1996; Lefebvre, 1978). Por ultimo, en la tercera parte, hablo de la colectivizacion
de espacios y, como la practica, aunque parezca que genera espacios publicos, mas bien,
genera espacios colectivos en los cuales se logra compartir experiencias, donde se confrontan
cotidianidades y donde, ademas, se abren las puertas a otros tipos de intervencion.

5.1 Bardas tomadas, bardas donadas: el libre acceso condicionado

Como he mencionado anteriormente, el hecho de llamar a los practicantes de las expresiones
gréaficas urbanas con el término de pintantes, viene de la necesidad de no entenderlos como
un grupo homogéneo. Mencionaba que, de noche, algunos pueden salir a ilegalear, y ain asi
autodenominarse legales pues durante el dia pintan con permiso. En esta parte, me centro en
aquellos que piden permiso para utilizar las bardas, por lo tanto, consideran que su préctica
es legal. (Como se consiguen las bardas? Pidiéndolas. Sin embargo, esta manera de hacer
tiene sus propias dificultades, pues, el permiso que se otorga es condicionado a una serie de

circunstancias en donde, la voluntad del pintante queda relegada a Gltimo término.

Existen distintos sentidos de lo que se considera un espacio publico. Por un lado, éste
debe posibilitar la toma de decisiones en colectivo construyendo una arena de participacion
ciudadana (Mouffe, 2014). Un espacio publico también puede referirse a aquello que es de
libre acceso (Alvarado, 2005), y no es enajenable, sino que es regulado en su uso por la
administracion publica. La calle, por ejemplo, y los elementos urbanos que encontramos en
ésta, tales como banquetas, sefialamientos, y postes, pertenecen al ambito de lo publico. De
manera contraria, lo privado es aquello que es apropiable, en el sentido en que le pertenece

a alguien, y donde la administracion publica no tiene presencia (Rabotnikof, 2015). Existe
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un elemento cuyo papel no esta del todo claro, pues esta en un espacio intermedio entre lo

publico y lo privado: los muros o bardas.

Estas, definen lo que es plblico y lo que es privado, fungen a manera de limite entre
lo que implica el libre acceso y lo que es considerado como propiedad privada y, por ende,
de acceso restringido. Sin embargo, también son el vehiculo para transgredir y violentar dicha
propiedad (Alvarado, 2005). De hecho, no es necesario recurrir a una pinta ilegal para que
esta transgresion suceda. El simple hecho de pintar la barda, aunque se haga con permiso,
implica ya una confrontacion a la légica de lo privado y la propiedad, aunque sea de manera

momentéanea y, normalmente, a un nivel simbolico.

El hecho de pedir permiso para pintar una barda tiene un proceso con consecuencias
distintas. Y el hecho de que ese permiso se otorgue depende de la razon por la que se ocuparan
esas bardas. En caso de tener ganas de pintar con alguien mas, se ocupan las frases “saca el
spot,” 0 “saca la pinta” entre otros pintantes o conocidos.** En este caso, la barda la propone
algin conocido, quien a su vez puede ya tener algunas bardas apalabradas. Conseguir bardas
implica una primera interaccién con la propiedad y, por ende, con los duefios, pero también
implica una constante interaccién con el espacio, pues, desde un principio se estan
identificando los elementos urbanos que rodean al pintante, por ende, las bardas estan en
constante escrutinio. A continuacion, presento dos relatos que muestran la experiencia de
encontrar y pedir las bardas. El primero es de Kiimil, quien se asume como artista urbano, y
nunca ha hecho graffiti. El segundo, es de Jios, quien inicia en el graffiti, pero, al momento

de este relato, se asumia como alguien con un estilo propio.

41 Esta situacion tiene su propio apartado de analisis, por lo que no ahondaré en detalles por ahora.
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Un dia iba pasando por San Manuel en mi bici. Y vi una pared, jbien chida! Estaba
bien madreada, pero también era gigante. [Los habitantes] Iban llegando justo al
frente de la casa, y eran una familia como de escasos recursos. Por o mismo, yo creo
que tenian asi la casa. Y me fui a parar ahi, para ver si pedia permiso. Se me quedaron
viendo como de, “qué pedo,” porque voy todo tatuado y asi. Luego se metieron y dije,
ipues qué chingados! Llevaba hasta mis cosas para pintar, imagenes y todo. Y que les
toco. Les dije que queria pintar. Don Manuel, se llama el sefior. A diferencia de las
instituciones, €l me sacaba que el cafecito, que el sdndwich, que el hotdog. Salia su

hija, nos poniamos a platicar. Y ya, pues fue una experiencia chida. (Kiimil, 2016).

Fui al campo una vez. Me fui en bici. Y ahi por donde vivo hay un rio. Andaba
buscando un espacio que se prestara para una idea que queria hacer. Encuentro una
barda llena de flores. Tenian un arbol de platanos, un arbol de chiles, una planta que
se llama floripondio. El sefior estaba trabajando en su casa. Es albafiil. Estaba
haciendo un revocado arriba. Llego, le pido permiso, se me queda viendo, asi de arriba
a abajo. Me pregunta, me hace varias preguntas... Yo llego con sinceridad, lo que
voy a hacer, cual es mi meta. Hay que saber qué vas a decir, lo que vas a hacer. Porque
si llegas con pena, como que la gente no te va a dejar. Entonces, llegué, y le dije,
“pues quiero hacer esta pinta, y le voy a hacer esto y tal cosa. Y me dice, “Si, ahi
pintale.” Y meti esos elementos, meti color. Y veo las flores, pongo las flores, y veo
los chiles. Pongo hasta el movimiento del viento y del rio. La gente se identifica,
porgue manejo los elementos que encuentro. Les gusté mucho, hasta me pagaron. Me

dieron 50 pesos. (Jios, 2016)
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En ambos casos, el objetivo que tienen es pintar. Tanto Jios como Kiimil hablan de
la necesidad fisica que tienen de pintar, por lo que constantemente lo hacen, sin buscar
precisamente una ganancia. En este caso, el café, el sandwich, y los 50 pesos son situaciones
que ellos no esperaban, pero que, al mismo tiempo los hace sentir bien. Sus ingresos los
buscan por otro lado, dando clases, haciendo rétulos, o trabajando en ambitos que pueden o
no estar relacionados con la préactica. Kiimil, por ejemplo, tiene, junto con unos amigos, un
restaurante-bar-galeria. Jios, por otro lado, da clases de pintura y dibujo en una de las casas
de la cultura de Tlaxcala. Es asi como tienen los recursos mayores para pintar, por lo que, en

lo que me concentro en este momento es en la experiencia y sus implicaciones.

Las experiencias en este tramite son variadas, pero tienen un trayecto parecido: andar
el espacio, ver una pared atractiva, contactar al duefio, hablar con él, presentarle el proyecto
y, finalmente, apalabrar la barda para pintarla en ese momento o guardarla para otra ocasion.
Normalmente, estos chicos bocetan, es decir, hacen dibujos previos de ideas que tienen en la
cabeza en libretas que traen consigo. De esta manera es facil mostrarla a los duefios de las
bardas que les gustaria intervenir. En este sentido, las libretas de bocetos son su portafolios,
y su carta de presentacion. Y no es hasta que los duefios ven los disefios y los aprueban, a
partir de su propio criterio subjetivo, que les dan el permiso de pintar. A esto me refiero
cuando expongo que el permiso es condicionado, pues el detonante para obtener el permiso
es el criterio del duefio. Sin embargo, no es la Unica manera de condicionar el permiso. La

experiencia de Tzompantli da cuenta de eso.

En el Face[book] hay una péagina de Tlaxcalancingo. Ahi yo comenté el rollo, nada
mas anddbamos buscando la barda. Ya tenia una que me donaron, era en una esquina.

Si estd muy grande, pero apenas que la fui a ver, ya pusieron unas paradas de autobus,
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entonces ya no se va a poder usar. Comente ahi en la cuenta, y ya, €l mismo [un amigo
que tenemos en comun] me dijo, ‘vente aqui a la presidencia, y lo comentamos, vemos
en qué te podemos echar la mano.” Hace medio afio, tuvimos un evento de graffiti.
Pedimos las bardas y nos dieron las de una escuela. Nos dijeron, ‘si las podemos dar,
pero tienen que ser algo cultural, algo relacionado con la escuela.” Entonces, pues ya
no las pudimos dar, porque trajimos graffiteros, y hacian letras y craneos. Como que

el espacio no estaba apto para eso. (Tzompantli, 2016)

En este caso, el permiso estd condicionado a que el tema sea apto para el espacio,
especificamente, para la escuela, pedian que tuviera temas culturales. Sin embargo, lo que
sucede es que, en caso de aceptar las condiciones, la pinta no es una expresion de los
pintantes, sino que ellos fungen de decoradores, pues el tema es delimitado por quien otorga
el permiso. Me fue interesante notar la falta de espacios de expresion libre. En la calle, aunque
el acceso al espacio se asume como libre (Alvarado, 2005), en realidad, su uso esta
condicionado. No cualquiera puede ocupar el espacio, y no se puede usar por cualquier
motivo, sino que tiene usos permitidos, 0 mas aptos. De esta manera, o se buscan bardas con
conocidos, o se toman por la via de la ilegalidad, siendo la Ultima, a veces, la opcién mas
viable, pero también la mas peligrosa, pues, existe el riesgo de ser detenido por la policia. La
amenaza de ser descubierto es referida como detonadora de adrenalina, sin embargo, al final

de cuentas, el detonante es el miedo.

5.1.1 Ser ilegalero es mas que rayar sin permiso: la ilegalidad
Como hemos podido dar cuenta, los pintantes se enfrentan a distintos obstaculos para
conseguir espacios donde se puedan expresar de manera libre, pues normalmente el permiso

estd condicionado al criterio de los reguladores, administradores y duefios de los espacios.
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Aun cuando los espacios sean de acceso libre, no todas las tematicas lo son a los ojos de
quienes administran los usos que se les dan. Esto los empuja, en ciertas ocasiones, a buscar
alternativas: pintar en la ilegalidad, que de entrada significa “pintar sin permiso.” Sin
embargo, una mirada mas a fondo permite encontrar los riesgos y las implicaciones mas

profundas. Jios explica qué considera que es pintar de manera ilegal.

llegalear, a veces, es ir bien tomado, hasta atras. Bueno, a veces, hay unos que no,
que quieren lanzar un mensaje. A lo mejor, positivo o0 negativo, y andan bien en sus
cinco sentidos. Pero hay banda que es ilegal de la manera inconsciente. Bueno, tal
vez si consciente, pero en un estado de ebriedad, o drogados. Siento que, como que
se dan mas impulso. llegal no es asi sin permiso nada mas. Es saltar bardas, saltar

tejas, escalar edificios. (Jios, 2016)

Algunas de las expresiones graficas urbanas encuentran la transgresion en sus
origenes, en el sentido en que mientras mas ilegal sea la pinta, mas auténtico en la practica
se es. Cabe recordar las valencias que Silva propone: principalmente las que se refieren a su
elaboracion: marginalidad, espontaneidad y anonimato,* y las ideologias que preceden a
estos fendmenos urbanos: una necesidad de demostrar la pertenencia a un grupo (Reguillo,
2010; Valenzuela 1997, Gomez Abarca, 2014), y de tomar la ciudad por la fuerza (Cano,
2010; Kosak:2008). Me parece que, en parte, es ambos. No descarto la necesidad de
pertenecer a un grupo, sobre todo en los pintantes mas jovenes. En estos, la demostracion de

aptitudes, de ser rifados es esencial para ser aceptados, y para ganar reconocimiento en la

42 Estas valencias las explico de manera mas amplia en el Capitulo I. Estudios sobre graffiti.
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escena (Reguillo, 2010). Sin embargo, en este caso, la situacion de fondo es la negacion de

espacios que detona la necesidad de buscar opciones.

Asi es como empieza el antagonismo entre los pintantes ilegaleros, otros pintantes y
las autoridades en donde, si el mensaje no es apropiado para un lugar, debe ser suprimido y
su practicante identificado y censurado. Por otro lado, las ganas de querer incomodar al
sistema son muchas. Las expresiones graficas urbanas son retadoras. De las expresiones
gréficas urbanas, el graffiti, y el esténcil en su version de denuncia, principalmente, imponen
una deconstruccion estética, pues, rompen con los dogmas y reglas de lo que es estético

(Vientds y Figueroa, 2010).

Segun Vientos y Figueroa (2010), la transgresion del graffiti y el arte urbano no esta
en la manera en que se hace (legal o ilegalmente), sino en la misma estética, pues, crea un
orden distinto de lo considerado como bello, y de las formas de expresién. Por otro lado,
implica una democratizacion del arte, pues, convierte las bardas en lienzos y a las calles en
galerias de libre acceso. Las calles se llenan de colores y formas, sin embargo, al ser
inesperadas, en caso de las ilegales, salen de la estética planeada para la ciudad, mientras
que, las permitidas, se espera que cumplan ciertos requisitos. La imagen siguiente es un

ejemplo de las expresiones desde la ilegalidad.
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Imagen 38. Tepoz en Paseo Bravo. Fotografia recuperada del trabajo de campo, Puebla, 2016.

¢Has ido al Paseo Bravo? Bueno, por ahi hay un edificio. Hasta arriba dice
Tepoz con letras blancas, esos weyes lo hicieron. Ellos son de San Pablo del
Monte. Mucha banda los reconoce por esa onda, porque, estd hasta arriba. Y
estdn muy transitadas esas calles. Incluso ellos me cuentan como la pintaron.
Es del afio pasado. Estaban bien mariguanos, y bien ebrios. jY asi se subieron!
Fueron escalando como que varios pisos, y en ese estado. Se esperaron un rato
agachados porque dicen que pasaba la patrulla. Y dicen que un chico hasta
abajo los vio, vio toda la pinta y hasta el Gltimo se las respet6. Les hizo asi
(mostrando hacia arriba los pulgares), “jchido!” Una vez, una patrulla la
pintaron. No sé como le hicieron, al otro dia veo, “Tepoz.” Asi en la

camioneta, jatascada! No sé como le hicieron. Es lo que te digo del ilegal. La
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banda ilegal si se rifa. Ya no con el permiso, sino con su propia vida. De

escalar o de saltar rejas o de hacer algo bien grande. (Jios, 2016)

Lo que noto, tanto en el edificio como en el relato, es que los espacios se convierten
en campos de batalla, en donde la representacion, ya sea del pintante o de la crew se vuelve
importante. En esta representacion, no solo vale el estar ahi. También implica que la pinta
sea cada vez mas arriesgada: lugares de dificil acceso como espectaculares, sefialamientos
publicos y bardas en altura son ejemplos, sin perder la calidad de la obra. En esto radica la
importancia de la crew, ya que ésta no sélo determina el poderio a partir de adscritos, sino
que implica un trabajo en equipo, pues, mientras unos hacen los trazos principales, otros

rellenan, y unos mas vigilan. En este tipo de ejercicios se mide el temple de cada pintante.

5.1.2 Que los puercos no nos apafien: Desencuentros con la policia.

El temor de ser descubierto por la policia es latente. Saben que se arriesgan a que les
roben, los golpeen o incluso los desaparezcan. Es bastante perversa la manera en que a una
propiedad se le garantizan y le hacen cumplir sus derechos (los del duefio, en realidad), sobre
las vidas y dignidades de los pintantes. En esta idea de la regulacién del espacio, Foucault
habla de asumir el control total de los cuerpos ejerciendo el poder a partir de la violencia. A
esto, se le llama disciplina (2009). El encuentra algunas tacticas que el Estado emplea para
establecer un orden publico. De esta manera, existe, por un lado, el control de la actividad y,
por el otro, la organizacion de las génesis. Se establecen tiempos especificos para hacer las
cosas: de dia se trabaja y de noche se descansa, hay tiempos especificos para la recreacion y
otros para laborar. Se generan cuerpos productivos ensefidndoles la mejor manera de hacer

las cosas, y se genera la mejor relacion entre cuerpo y objeto.
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Todos estos comportamientos inducidos se normalizan en los cuerpos
disciplinandolos desde edades muy tempranas con la escuela, promoviendo un tiempo basado
en el modelo econdmico en el que se desempefiaran, y un sistema de jerarquias al que
responderan. Esto implica que, siempre habra alguien a quién responderle, y siempre hay
alguien mas arriba guiandonos hacia un buen encauzamiento. Existen entonces, otros cuerpos
que ejercen las funciones de la autoridad y, que estan facultados para corregir cualquier

situacion anomala que busque salir del orden preestablecido.

Esto es lo que De Certeau llama la cultura dominante, inscrita desde arriba por quienes
detentan el poder (1996). En nuestro contexto, la produccion econdmica es imperativa. El
valor propio radica en cuanta riqueza genera el sujeto, o cuanto se esfuerza por hacerlo. La
vagancia, por ejemplo, si bien, no es un delito mayor, si sale del orden, pues el sujeto en
vagancia no respeta los tiempos y no genera riqueza, por lo tanto, es un sujeto que no vale la
pena. A estos, no se les mata de manera bioldgica, pero se les aisla de manera sutil, generando
discursos (Membe, 2010) y criminalizando las précticas lo que puede terminar en acciones

violentas contra ellos, no necesariamente fisicas.

Los encuentros con policias son situaciones bastante temidas en estas practicas de
calle. El temor por ser “apanados por los puercos” es latente para casi todos los pintantes,
aun cuando se haga con permiso y a plena luz del dia. Sin embargo, esta tension incrementa
cuando la pinta se realiza de manera ilegal. Este tipo de encuentros pueden ser tan
significativos, que también generen puntos de quiebre de los que hablo en el capitulo anterior,

como es el caso de Tzompantli:

Yo llevo haciendo graffiti como unos 7 afios. Tenia como 18 afios, cuando inicié el

bachiller. Bueno, lo traia desde antes, pero ahi empez6 el cambio. Tuve problemas
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con las autoridades, y ahi empezé a cambiar mi forma de pensar, sobre todo para no
pasar a traer a mi familia, porque ellos eran los que estaban atras de mi. Yo teniendo
problemas con la ley y mi familia atras. Y pensé que habia que cambiar eso. Y ya fue
cuando empecé a refugiarme mas en lo que es el graffiti, graffiti. Tuve una novia que
me hizo cambiar de lo legal a lo ilegal. Fue un parteaguas. Me hizo cambiar porque
yo si era bien ilegalero. Me corrieron una vez de una secundaria por andar pintando.
A esta chica yo la conoci en el bachiller, cuando yo seguia de ilegalero. Fue cuando
ella me empezo a jalar, “;por qué no te dedicas a algo mas chido?” Y yo, “pues estaria
bien.” Cuando habia concursos de graffiti o eventos de graffiti, pues ella me avisaba.
Y como siempre me ha gustado dibujar, pues ella veia mi trabajo, y ya nos ibamos,

que, a Orizaba, o a Oaxaca, a los eventos grandes de graffiti. (Tzompantli, 2016)

En el caso de Tzompantli, existen tres puntos principales a tratar en su relato: el

encuentro con las autoridades, la influencia de su novia, y la preocupacion por su familia.

Estas tres situaciones se complementan a si mismas para que €l tome la decisién de dejar

atras el ser ilegalero. Esto no significa que esté dejando el graffiti atras. Mas bien, él considera

que, desde esa decisidn, ya esta haciendo graffiti en forma: esto significa, trabajos con mayor

calidad, preparacion y experiencia que mejoran la forma que presenta en la pinta. Quitandose

la tension de hacerlo de forma ilegal, puede experimentar y practicar mas que si lo hiciera de

la otra manera, pues de otra forma, se debe hacer con rapidez, a media luz, y con el alma en

un hilo. Este es un punto importante, pues, dentro de la ilegalidad, el miedo a los puercos

debe convertirse en adrenalina. Un buen graffitero, sabe controlar la adrenalina.

Un dia se me ocurri6 ir a ilegalear a Cuautlancingo, y me topé con la banda de alla.

Después de cotorrear, uno de ellos me dijo que me faltaba nivel, que un buen
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graffitero controla el nervio, porque si no lo hace, le falla la mano y no controla el
trazo. Yo me pongo muy nervioso, me tiembla la mano. Me pongo tan nervioso que
empiezo a escuchar sirenas de la policia por todos lados, y a cada rato salto. También
siento que el corazén se me va a salir... Pero me encanta sentir eso, la adrenalina. Yo
creo que hasta se hace como una adiccion. Yo creo que por eso lo hacen los que

ilegalean. (AL, 2016).

Debido al factor miedo, que desarrolla la adrenalina, las pintas hechas de manera
ilegal son relativamente mas sencillas en sus formas que las realizadas con permisos. Para
Tzompantli, el graffiti tendria que ser algo mas: es crear una galeria en la calle. El, como
estudiante de artes plasticas, relaciona el graffiti con el arte, sin embargo, fue cuando su novia
lo motiva que nota ese potencial de modificar su practica y buscar hacer algo mas con eso.
Esto, y el hecho de que tuviera ese encuentro con la autoridad, lo hace recapitular. Aun
cuando no ahonda mucho en detalles, en algin momento me mencioné que lo mas fuerte de

la situacion fue ver a su familia preocupada. Penso que ellos no se merecian eso.

La ilegalidad, como ya mencioné, los pone en el ojo del huracan. Es interesante
porque, las expresiones gréaficas urbanas, consideradas desde el Estado como una préctica de
jévenes, tienen una doble valencia en el discurso del Estado: por un lado, como un potencial
programa de desarrollo social, como los que lleva a cabo el IMJUVE y el IMAC, donde se
beca a artistas para que desarrollen proyectos. Por el otro lado, esta practica es una accion
castigable, que criminaliza a sus practicantes y, por ende, los hace responsables en caso de
abusos de autoridad, pues, en el imaginario social, estan llevando a cabo una practica penada
relacionada con actividades peligrosas para la ciudadania como el consumo de drogas y

alcohol, robos y pandillerismo.

198



Varios de ellos refieren historias sobre sus encuentros con la policia:

Una vez, en la noche, acababamos de comprar las latas. Fuimos a un parque a rayar,
y alguien dio la alarma. Que llegan los puercos. Pues todos nos tumbamos al suelo
para que no nos vieran. Se sentia el corazon asi retumbando. Todos tirados para que
no nos escucharan. Y asi nos quedamos un ratote, nada mas pensando que no nos
fueran a ver. Sin hacer ruido ni nada. Cuando estaban un poco lejos, pues tiramos las
latas, y nos echamos a correr. Y las latas, jnuevas! Si dolieron esas latas. (Nosibo,

2016).

Nosibo me compartié esta historia de su vida como si narrara una aventura. Sin
embargo, cuando le pregunté si habia sentido miedo, me dijo, “jpues claro! Pero también
sientes la adrenalina a mil.” El miedo es fundamentado, pues en distintas ocasiones ellos, o
sus amigos han sufrido robos, golpizas intensas o violencia psicolégica durante las

detenciones o dentro de los separos:

Una vez nos apafiaron. Por mas que intentamos correr nos alcanzaron. Iba con
un amigo que es medio gordito, y pues ya, lo alcanzaron y me dejé atrapar. Si
te ponen tu zarandeada, “Toma, por hacernos correr.” Pues que nos llevan a
los separos, y ahi nos tienen. Ya ves que te quitan todo, cartera, latas, dinero
y teléfonos. Mi compa llevaba un celular nuevo. Y el puerco le dice que si se
lo daba no pasaba el registro, porque ya andaban bien perros ahi. Y mi compa
le dice que si, que nomas le regresara la memoria del teléfono porque ahi tenia
sus fotos. Pues ni modo de decirles que no, ahi ellos tienen las de ganar. Mejor
negociar y no perder todo. Igual pensamos que asi no nos iban a bajar nada

mas. Pues en la mafiana que nos sueltan, y que mi compa pregunta si le habian
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dejado la memoria. Pues que no hay nada. Nos bajaron las latas, el celular y
la lana. Lo bueno es que hay una escuela por ahi, y nos toco la entrada. Y ahi
nos tienes pidiendo pesos para agarrar el trasporte e irnos a nuestras casas. Son
bien malditos los pinches puercos, te tratan como quieren, en una de esas, Nnos

desaparecen y nadie sabe nada. (Scrom, 2016)

Dentro de los codigos de pintar ilegal, este miedo no es expresado como tal, sino en
forma de adrenalina, porque, la adrenalina es controlable y mas digna que el miedo. Aunque
ellos dicen que es una cuestién de adrenalina y de temple, este temor ilustra un fallo
importante en el sistema: el hecho de que los condenen por usar de manera indebida, segun
las leyes, da la sensacidn de permiso a quienes detentan la autoridad de abusar de ellos.
Reguillo menciona algo importante respecto a los espacios publicos, son arenas de

negociacion, donde existen relaciones de poder desiguales (2005).

En este caso, quienes detentan una posicién favorable de poder son quienes marcaran
las reglas y regulaciones de uso y comportamientos. Los otros, estan obligados a negociar en
términos menos favorables para ellos: la incompleta expresion de si, cumpliendo el gusto de
los duefios de los muros, o relegando su propia voluntad y sentido de la pinta es un trato
desfavorable para los pintantes. Esto no siempre supone un problema, sobre todo si hay una
ganancia de por medio, ya que, en algunos casos, los pintantes miran en su préctica, una
oportunidad de ganarse la vida ya sea trabajando en la decoracion mural, o buscando becas
institucionales. Pienso que hay en la remuneracion algunos mecanismos para equilibrar la

situacion.

Tanto una como la otra ilustra lo que De Certeau refiere cuando habla de préacticas de

desvio, o escamoteo (1996). En estas, los practicantes, o pintantes, pueden valerse de los
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mecanismos del discurso dominante para obtener pequefias victorias personales, ya sea
simbolicas o materiales. En este caso, quienes aplican para una beca institucional, tienen, de
antemano, acceso mas facil a ciertos espacios, pues, si estas instituciones son
gubernamentales, respaldan al pintante al pedir permisos, y pagan, en forma de beca, por
viaticos, material y honorarios. Incluso, este tipo de negociaciones, pueden otorgar mayores
oportunidades a los pintantes: exposiciones en galerias. Sin embargo, aun con eso, deben ser
cuidadosos, pues, estas becas no siempre tienen las mejores intenciones. Por un lado, la idea
de controlar a quienes estan pintando siempre es una posibilidad. La segunda, este tipo de
permiso es perverso, pues, pareceria que abre las puertas a un dialogo entre pintantes e
instituciones gubernamentales en el caso del IMAC o el IMJUVE, cuando no siempre es asi.

Mas bien, replica la idea de la permisibilidad condicionada.

Existe en este caso, una discusion tanto entre académicos como entre pintantes
respecto a la ilegalidad, pues, hay quienes opinan que estas expresiones, al ser contestatarias
deben ser, de facto, hechas en el anonimato y en la ilegalidad. Sin embargo, me parece que
hay distintas maneras de ser contestatarios, incluso de manera mas sutil, y de una manera
estética. La intencién del esténcil, el cartel, el sticker y algunas formas mas sofisticadas del
graffiti estan en esta tonica, sobre todo cuando se utilizan en acciones colectivas y
movilizaciones politicas. Sin embargo, aun cuando no operan bajo bandera politica, estan
creando una postura politica: la de la colectivizacion de los espacios.

5.2. La barda como puente, frontera y espacio

Una vez conseguida la barda y realizada la pinta, la barda se metamorfosea. Si bien

no fue tomada de manera ilegal, y se realiz6 con permiso, existe una confrontacion simbolica

con el sentido mismo de propiedad: aquello que pertenece al duefio porque fue pagado y es
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habitado por €l se ve apropiado, tanto por el pintante, como por otros viandantes a partir de
la pinta. Este cambio, 0 metamorfosis se puede explicar con los conceptos de espacio, lugar,

muro, frontera y puente.

De Certeau, hace distincion entre los términos de lugar y espacio. Para él, el lugar se
refiere a lo propio, el “orden segun el cual los elementos se distribuyen en relaciones de
coexistencia” (1996:129). En este sentido, el lugar es un sitio propio, el cual no puede ser
ocupado por otro. Sin embargo, la barda puede fungir como un doble lugar, pues al tener dos
caras, esta en la frontera entre un sitio y otro. El espacio, por su parte, dice el autor, es un
lugar practicado, pues, cuando se le dan multiples sentidos a éste, se convierte en una
oportunidad de entablar relaciones. Este abre la posibilidad a la diversidad de significados.
De esta manera, posibilita encuentros o desencuentros, implica la relacion entre sitios o
lugares. La barda, al convertirse en receptaculo de dos lugares, se hace espacio, (De Certeau,
1996). La condicidn para que este proceso tome lugar es la practica del mismo, o sea, entablar

otras maneras de hacer y de usar esa barda.

Al convertir la barda, cuya funcion en primera instancia es la de delimitar un espacio
privado, en un lienzo, se plantea otra manera de utilizarla. En este caso, el muro adquiere una
funcion comunicativa y practicable para otros, no solo para el pintante. Alvarado plantea el
espacio publico como un lugar privilegiado para el proceso de comunicacion porque es
“colectivo y griton” (2005). La libertad de acceso también juega un papel importante, pues
privilegia relaciones sociales e intercambios culturales. Ella entiende a la barda como este

espacio publico. En este caso, el espacio no sélo es griton en un sentido de denuncia con
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consignas politicas,” la funcidn principal es la de crear un posicionamiento respecto al uso

de los lugares publicos.

De esa manera, los pintantes proponen el espacio publico como de uso colectivo, y
denuncian de manera indirecta la permisibilidad condicionada.* Lo es principalmente por los
procesos que se detonaran durante la pinta®® y una vez terminada ésta, pues, ya que esta
elaborada en via publica, esta sujeta al escrutinio de quien transite por ahi. La barda deja de
ser completamente del duefio del inmueble. A partir de estos procesos, la barda se hace
bicéfala. Se hace publica, pues ya no solo resguarda lo secretivo del hogar, no sélo define un

limite, sino que, cualquiera tiene acceso a ella, todos la observan.

5.2.1 La pinta es un proceso colectivo

En cuanto a la pinta, existe un proceso curioso, una vez que sale de la cabeza y de la libreta
del pintante, deja de pertenecerle, aun cuando tenga su nombre o firma en ella. Una vez
afuera, es potencialmente apropiable por cualquiera que pase y tome una foto, la suba a la
red y le ponga un titulo o significado personal. De esta manera, tanto la barda, como la pinta

dejan de ser privadas, para ser de dominio publico. Jios lo expresa de la siguiente manera:

Al principio [el graffiti, para mi] fue algo como de popularidad y que la banda que
estaba haciendo graffiti te reconociera y te respetara. Que la banda viera mis pintas,
que las criticara, que las tachara. Después como que recapacitas. Te das cuenta de que
estds con la gente, estas en la calle y lo que pintas, pues obviamente tiene que tener

un fin a la gente, lo tiene que entender. Lo que haces ya no es para ti, sino que es para

43 Aunque los casos que presento mas adelante si lo son.

4 Los pintantes no son los Unicos que negocian el libre uso de los espacios; artistas callejeros, ambulantes,
peatones, ciclistas, son otros sujetos cotidianos que pelean su propio lugar, o que determinan que hay distintas
maneras de organizar el espacio.

203



la gente. Como esté afuera, ves a la gente y lo aprecia. Lo interesante es que, a veces,
lo que quieres transmitir, la gente ni siquiera lo entiende. Hay personas que si, y hay
personas que ellas mismas te dan su interpretacion de la pinta, a partir de su cultura,

de lo que tiene adentro. (Jios, 2016)

Con esto, Jios hace evidente que, una vez que se percata de la potencialidad de la
pinta, se hace responsable. No es que comenzara a pintar consignas, aungque en algunos casos
si tomo banderas politicas, como en el caso de los 43 chicos desaparecidos de la Normal
Rural de Ayotzinapa por el Estado en Iguala. Sin embargo, aprovecha la practica como un
espacio de expresion con la intencion de dejar algo a quien lo ve, normalmente elementos
que lo representan. El proceso adquiere un matiz dialogico, en el sentido en que, las personas
responderan a lo que ven, interaccionan con ésta, ya sea tomando una foto, ya sea platicando

con ellos, al momento de la pinta.

Tl —r 77,

A = —
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por Jios, 2016.
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Alvarado propone otra manera de mirar al lugar. Para ella, antes de ser lugar, es un
sitio, sin significado, solo un objeto fisico. Es hasta que es apropiado por una persona que se
vuelve lugar (2005). Para ella y para De Certeau (1996), en la practica del espacio existe la
apropiacion de éste. Para que ésto suceda debe haber un cambio simbdlico en el sistema de
significados asignados al sitio o lugar (Lefebvre, 1978). Este cambio refiere a la constante
contradiccion entre el espacio regulado y el espacio simbolico, el de la esfera de lo cotidiano.
En el caso de la pinta, los significados son cambiados a partir de las experiencias vividas. Si
revisamos las narraciones de Jios y Kiimil, ambos hacen hincapié en el trato con la gente.
Salir a pintar es significativo para ambos porque pueden interactuar con las personas. La

barda adquiere ese nuevo significado, no sélo es lienzo, es punto de encuentro.

En términos de Reguillo, la barda se metamorfosea en el concepto de frontera (2005).
Ya no es en si misma un limite, sino un punto que marca el encuentro en distintos sentidos:
entre el duefio y el pintante, entre el pintante y el espacio, y entre el espacio y los viandantes.
El duefio, al tejer una relacion, aunque sea efimera en la mayor parte de los casos, cede, de
manera simbolica e inconsciente la propiedad absoluta del muro. El pintante modifica el
espacio al tiempo que puede recuperar elementos de éste para plasmar en su pinta. El espacio
cotidiano de los viandantes se ve modificado creando ya sea respuestas de rechazo o de
aceptacion. Para ellos, la pinta podria ser una mancha, algo no grato en su propio paisaje

urbano, o una buena fotografia para compartir por via de los medios digitales.

En ambos casos, la barda intervenida demuestra la contradiccion, no sélo en el uso,
sino en términos mas estructurales: la propiedad, base importante del sistema en el que
vivimos se ve retada de esta manera. La idea de frontera que De Certeau maneja, por su parte

también recupera esta contradiccion. Para él, la frontera alude al cuestionamiento respecto a
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quién le pertenece, pues, al tiempo que separa, también articula. En este caso, la frontera no
es limite, sino mediadora (1996). Sin embargo, debo ser certera en mi propuesta, la accién
de pintar no es la que da el elemento mediador a la barda, sino los procesos detonados de
pintar, como el poder narrarse a si mismos y compartirlo con otros. Estas narraciones, o lo
que De Certeau llama relatos, convierten la frontera en puente, libera al lugar de la
congelacion politica al que la cultura dominante lo condena, al hacer pablico lo que era

privado, y destruye la individualidad generando colectividad.

Cuando Arfuch habla de dialogismo, se refiere a la interlocucion entre una y otra parte
(2002). En este caso, la accion de pintar, como bien mencionan estas narrativas que presento,
detonan encuentros con los duefios, con los familiares de los duefios. Se crea un espacio de
comparticién. El relato es la experiencia de haber compartido, de haber platicado, de haber
comido con ellos. La odisea de haber encontrado el lugar, haberse atrevido a pedir la barda,
haber pintado y haber interactuado. La pinta representa todo esto. De la misma manera, para
quienes pasaron por ahi y vieron la pinta, el hecho de haber caminado, haberla descubierto,
haberla interpretado y asignado un significado personal, cambian el sentido de la pinta: de
ser una transgresion al orden puablico, de ser un simple elemento estético que da color a la
calle, da muestra de todo un relato del espacio.

5.3. La importancia de estar en la calle: manifestacion y denuncia publica
Si el permiso es normalmente condicionado, ¢por qué seguir buscando muros que den a la
calle? ¢Por qué no buscar espacios que les pertenezcan o que se encuentren en el &mbito de

lo privado para tener el control de lo que pintan? Para Rojo es claro:

El arte es politico, y tiene que hacer catarsis. En esta onda, creemos que la mejor

forma en la que puede hacer catarsis algo estético, el arte o la propaganda, o de
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transmitir, es en la calle, porque es donde la gente se lo puede apropiar. Porque deja
de ser un sujeto pasivo que solo va a la galeria a observar la obra del gran maestro. O
sea, si te fijas, en la galeria, en muchas ocasiones no se pueden tomar fotos porque se
puede dafar la obra y estas cuestiones se cuidan. Y en la galeria siempre va a ser la
obra del maestro. Por eso si tu le tomas la foto a una de estas [propaganda o pintas],
y no sabes de quién es, lo subes a la red, desde cierto punto ya te lo estas apropiando.

(Rojo, 2016)

Tal parece que la recuperacion de las calles es un asunto principal en algunos de ellos.
No siempre tiene que ver con una cuestion politica, en el sentido de la denuncia o de
ideologia. La cuestion es recuperar las calles como espacio donde la gente puede expresarse,
manifestarse, recordar que la calle es publica en tanto puede ser apropiable. Esto ultimo
puede sonar paraddjico, pues, si recordamos las caracteristicas que Rabotnikof encuentra
respecto a lo que es lo publico y lo privado, una de ellas marca que lo publico no es enajenable
(2015). En este caso, lo es en tanto que esa enajenacion, ese potencial de ser apropiable es

simbolico. Ademas, la calle es de libre acceso, en la mayoria de los casos (Alvarado, 2005).

Cano habla de un problema muy actual en las ciudades, son ideadas y disefiadas para
ser escenarios. Los espacios urbanos son arreglados en funcion de que sean agradables para
la vista, y s6lo eso. Se valen de lo estético para brindar un valor a los espacios. A esto le
Ilama la derivada del movimiento: el espacio publico esta demasiado empobrecido debido a
la regulacion de usos, de manera que desaparece su funcién principal de lugar de sociabilidad
(2011). De esta manera, una pinta se juzgara desde la sociedad y el Estado segun el valor
estético y segun si su realizacion fue consensuada pues la logica es la crear ciudades

escenario.
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De esto habla Lefebvre cuando plantea que la produccién de los espacios esta en
constante contradiccion con los espacios de produccion (1974), pues, éstos ultimos lo que
buscan es generar riqueza antes que subjetividades. Al generar espacios de produccion
(econdmica, en este caso), se crea un estatismo, y la regulacion es mayor. En términos de
ciudadania, se produce un “congelamiento politico,” en donde el espacio pierde movimiento
(De Certeau, 1996:142), por lo que también perderia su propio sentido de confluencia. Cano
también observa que, los espacios, al ser escenarios, son disefiados de manera que las

personas los caminen sin experimentarlos.

Es por lo anterior que, De Certeau propone que, la manera de producir el espacio es
practicandolo, o sea, experimentandolo (1996). Aunque él propone que la manera por
excelencia de practicar el espacio es caminarlo, me parece que otra manera de hacerlo es
pintandolo, sobre todo porque, aunque no sea una cotidianidad generalizada como el
caminarla, si implica una practica contundente que, ademas, deja marca y, por ende,
confronta de manera directa a lo que este autor llama la cultura dominante. En términos de
Lefebvre, se crea un subsistema de significacion: una manera propia de producir el espacio

(1978), desde lo que “tenemos dentro” como refiere Jios.

Ahora hablo de arte (en el sentido en que Rojo lo toma), y de propaganda. En este
sentido, hablo de las expresiones graficas urbanas con motivos de manifestacion y denuncia
politica, ya no como un ejercicio de configuracion personal como en los apartados anteriores.
Este tipo de graffiti si construye el espacio gritdén del que habla Alvarado (2005) y de quien
tomo prestado el término. Aqui, el motivo es encontrar un espacio donde se pueda manifestar
lo que de otra forma no encuentra manera: el esténcil, algunas formas del graffiti tienen esta

funcion. En este caso, el espacio también se estd construyendo como una arena de
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organizacion colectiva (Reguillo, 2005). La calle, por ende, es fundamental, pues, es la arena

de organizacion y de accion por excelencia.

5.3.1 Momentos disruptivos: organizacion y accién colectiva

Reguillo encuentra que, un detonador de organizacion social es siempre un momento
disruptivo en un nivel macro estructural (2005). Ella revisa el caso de una explosion masiva
de ductos de gas en una avenida importante en Guadalajara. A partir de este momento, se
hacen manifiestos respecto a los distintos significados que dicha avenida y sus elementos
urbanos tenian para los habitantes. Asimismo, es el detonador de un proceso de organizacion
vecinal en favor de hacer valer sus derechos. Para este apartado, retomo un momento
disruptivo sucedido en Puebla hace dos afios, y del cual hablo en la Introduccién de este
trabajo: el asesinato de Ricardo Cadena. Al igual que la explosion de ductos de gas que
menciona Reguillo en su investigacion, este hecho tiene un alcance importante en los grupos
de pintantes en Puebla y otras latitudes proximas que hacen visibles las distintas maneras de

operar en la calle. Asimismo, esto les dio pie para organizarse y denunciar.

Después del asesinato de Ricardo y, aun en la efervescencia de la criminalizacién de
las expresiones gréficas urbanas, un grupo de autodenominados artistas, graffiteros y
personas que se dedican a la grafica decidieron tomar las calles en forma de una accion
colectiva que denominaron “Yo pinto con Gis.” El nombre de la accion, o serie de acciones,
fue un intento de ironizar el hecho de que el policia haya declarado haberle disparado a
Ricardo por haberlo visto pintando con gis una pared.* Ellos decidieron tomar las calles de

la mejor manera que sabian: pintando. En este caso, es evidente la razon por la cual se busca

46 Ver capitulo 1. Estudios sobre graffiti.
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que la barda dé a la calle, es la manera en que podrian protestar para mostrar su indignacién

por lo que paso.

1
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Imagen 40. Yo también pinto con gis. Fotografia recuperada del trabajod e campo. Puebla, 2016.

Aunque ésta fue una accion colectiva, en el sentido en que decidieron honrar a
Ricardo a partir de las pintas, las acciones especificas fueron diversas: fanzines,
intervenciones graficas del espacio y la toma simbdlica de una plaza publica fueron algunas.
En el Jardin de la Concordia, en San Pedro Cholula, la pista de skate fue intervenida con
pintas, pues se supo después que el chico era skater y no graffitero. En San Andrés Cholula,
algunas pintas fueron elaboradas en su honor. En colonias de Puebla también se realizaron
pintas masivas: Rojo organiz6 un evento de intervencion grafica en la colonia Guadalupe
Hidalgo (ver Imagen 40). La leyenda “Las calles te nombran” principalmente en medios
digitales, fue adoptada como un hecho significativo, pues, la idea fue traer a la esfera publica

un tema que la mayoria de los medios masivos manejaba como una tragedia, como nota roja
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en lugar de un asesinato perpetuado por el Estado. Ademas, la frase reconoce el potencial

comunicativo que la calle tiene.

L 3. "‘rv‘:
Imagen 41. Ricardo Cadena, Memoria Viva. Fotografia recuperada del trabajo de campo, Parque de Skate, San Pedro
Cholula, 2016.

La funcion de realizar pintas en la calle es evidenciar las situaciones que, de otra
manera no podrian ser visibilizadas. Al hacerlo de manera estética, se busca asegurar su
permanencia, lo que Irene Cano nombra como transgresion autorizada (2011), y que es
distinto al permiso condicionado, pues en el primero, la calle se toma por la fuerza, o sea, sin
permiso. En este caso, se juega con los elementos aceptables de la cultura dominante, de
manera que el mensaje pueda ser efectivo. Mas aun, la calle permite, aunque sea de manera
efimera, una posibilidad de organizacion donde los individuos son libres de responder de
manera subjetiva. Cada pintante apoya con lo que pueda apoyar y desde su propia trinchera.

Kiimil, por ejemplo, que se considera neutro en torno a temas politicos, decidié hacer su
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homenaje en sus propios términos, pues, en este caso, el evento que detond la movilizacion

lo movi6 personalmente:

¢Si supiste del chavito al que le dispararon? ¢Ricardo Cadena? Entonces, nos estaban
diciendo que hiciéramos un muro como de ese rollo. Pero a mi se me hace medio mala
onda, como que contindas ese acto violento, ¢no? Como, por ejemplo, poner un
policia aca disparando, o algo asi. Es una imagen muy pesada y violenta. Entonces,
Yo queria cambiar un poco eso, y pues, hacerlo sin hablar de eso, y aun asi hacer algo
chido, ¢no? Entonces, para mi, ese muro era, como del respeto a los seres. Asi como

a la vida. Estuvo chido, ya al final se lo dediqué. Le puse, “dedicado a Ricardo

Cadena.” Hasta abajo lo tiene escrito. (Kiimil, 2016)

iy
L
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Imagen 42. Dedicado a Ricardo Cadena, por Kiimil. Fotografia recuperada del trabajo de campo, San Andrés
Cholula, 2016.

Kiimil opta por pintar un nifio abrazando a su perro, en una alegoria de respetar toda
forma de vida. Sus propias convicciones determinan crear una nueva narrativa de denuncia

alegando a la paz, y abandonando todo modelo tradicional de denuncia: la satira, elementos
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violentos, o incluso relacionado con el hecho en si. Su manera de hacer es mencionar de una
manera agradable a la vista, conmemorando, sin hacer uso de imagenes violentas, para no
replicar esa violencia. Puede ser que, para sus comparfieros, esta manera de hacer resulte
blanda, poco efectiva y hasta, egoista, pues, pareceria que da primicia a la elaboracion
artistica que al mensaje politico que, las expresiones graficas urbanas deberian tener. Aln

asi, es la manera en que Kiimil conmemora el suceso y honra al compafiero caido.

La situacién de Rojo fue distinta. En esta ocasion optd por no pintar. Mas bien,
decidié organizar y movilizar a quienes pintan. A él le tocd donar la barda de su casa para
gue otros pintantes se manifestaran. Su labor fue principalmente por medio de las redes
sociales digitales. Sin embargo, ¢cuél es la funcién de estas movilizaciones colectivas? En
primer lugar, el asesinato de Ricardo, como ya mencioné, fue manejado como una tragedia y
no como un asesinato perpetuado como un representante del poder. Movilizo a los pintantes
porque saben que es un riesgo que todos corren, el de morir en un ataque de la autoridad.
Muchos de ellos, de hecho, podrian contar experiencias escalofriantes respecto a lo que ellos

0 sus comparieros han vivido, por lo que el tema les implica.

Para él, a diferencia de Kiimil, el mensaje debia ser claro y contundente. Ademas,
pretendia visibilizar el caso a la sociedad en general, por lo que los muros se vuelven
megafonos, y las bardas espacios de participacion colectiva, pues, gestiona distintos niveles
de participacién: donacién de bardas, donacion de pinturas y/o bocetos, actividades afines
como perfomance de danza, rap improvisado y, por supuesto, las pintas. Para Rojo, el sentido
de la pinta esta en politizar a los publicos, en este caso, su objetivo se logra, pues, la banda

Se suma.
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Teniendo en cuenta estas dos experiencias dentro de una misma temporalidad y como
respuesta al mismo momento disruptivo, noto sus claras diferencias. Para el primero, implicé
un ejercicio personal, en donde el muro es un espacio de expresion creativa y emocional,
donde la inspiracion puede surgir un acto violento, pero que, en si misma no puede ser uno.
El arte, aln en su faceta urbana, debe servir para inspirar y crear un sentimiento positivo a
las personas. Para el segundo, implica un puente entre personas con una causa en comun, es
un espacio politico de encuentros, de accion organizada y donde se construyen los sujetos

politicos, en tanto denuncian y participan.

5.3.2 Transgresiones autorizadas y mensajes no permitidos

El caso de Karas es por deméas conocido. El fue uno de los pintantes que elaboraron
la pinta en la que fue la escuela preparatoria a la que acudia Ricardo, barda que borraron unos
meses después sin aviso y de manera arbitraria.” Su caso es particular pues, a diferencia de
los demas, él pudo conocer personalmente al papa de Ricardo, quien, después, reconoce como
una de esas personas que causa los procesos autorreflexivos, que interpelan y permiten
replantear los propios anclajes de sentido, y con quien termind formando un lazo de

camaraderia:

¢Si conoces a Fernando? El papé de Ricardo Cadena. Estabamos pintando a su hijo.
Yo fui porque Said me escribio. Me dijo, “wey, vamos a hacer esto con la familia.”
Estdbamos al pedo. Que es distinto a decir, vamos y pintamos en cualquier lado. Pues
como era con la familia y todo, pues acepté. Y apenas que estuvimos aqui hace unos
dias, el sabado pasado, ya me hablo Fernando y me dijo, “qué onda. Estas aca, pues

vamos a vernos.” Ya nos llevd a unos pulques a comer y todo. Y si anduvimos

47 Como lo refiero en la Introduccion.
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platicando con ¢l. Fue fuerte la cosa, le mataron a su chavo, un morro, un balazo...

(Karas, 2016).

La pinta de Said y Karas fue borrada semanas después, presuntamente por la frase
con la que acompafiaron el retrato de Ricardo: “Los jovenes no seguiremos siendo victimas
de su violencia de Estado,” aunque la declaracion oficial de la directora de la escuela fue que,
el proyecto original de esa barda era ser cubierta de azulejo (Manzano, 2016). En este caso,
esta pinta tuvo un objetivo compartido con la familia y deudos del chico, pues, ésta dio la
oportunidad a los pintantes de convivir con ellos y de conocer un poco mas sobre él, a manera
de rito fanebre, la elaboracion permitié seguirlo recordando al mismo tiempo que el caso

Ilegaba a los medios locales. Se convirtio en una especie de memorial.

Imagen 43. Memorial a Ricardo Cadena. Tomada de occidente.mx, 2015.

Es doblemente sospechoso, y hasta cierto punto, indignante el hecho de que la pinta
haya sido retirada, pues, no sélo fue un homenaje, o una denuncia a un evento que implica a
todas las juventudes del pais, en un momento en que las practicas juvenicidas estan a la orden
del dia, ya sea por muerte bioldgica o por la negacion de condiciones y vidas dignas

(Valenzuela, 2015), sino que se consolidd como un espacio biografico en la conmemoracion
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de una muerte, una forma mas de negar los espacios y de abrir la interrogante, ¢a quién le
pertenece la cara externa de una pared? Y sobre todo, ¢qué se puede decir y que esta prohibido

en el espacio de uso publico?

En este caso, la transgresion autorizada que propone Cano (2011) adquiere una
complejidad mayor, pues no sélo se trata de hacer la figura estética, y agradable a la vista.
Mas bien, se trata del mensaje que éste da y en dénde lo da. La accion de haber hecho este
muro tenia dos sentidos, el primero como conmemoracion desde las expresiones graficas,
que incluy6 el momento de comparticion entre familia, amigos y pintantes. Este, como acto
fanebre, implic6 manejar y socializar las emociones de los involucrados, formando un
espacio de comparticién interlocutiva (Arfuch, 2002), tuvo un fin del &mbito privado. El
segundo sentido involucra observar la intervencion del muro como un acto politico, dictando
una sentencia muy poderosa: se hace responsable al Estado. Mas alla de culpabilizar al
responsable directo, el subdirector de policia que accion6 el arma da cuenta de todo el

contexto estructural de la situacion.

Inicia como un estigma, algo que pareceria suceder sélo en el &mbito de lo privado,
una sefiora moviendo la cabeza cuando ve a ciertos jovenes, con ciertas apariencias y
llevando a cabo ciertas précticas. Da igual si se drogan, roban, o no lo hacen. Tienen la
apariencia de hacerlo, son responsables del delito de portacion de rostro (Valenzuela, 2015).
Escala con la idea de violacién de la propiedad privada por fines perversos, como préctica de
vagancia, de irrespetuosidad. Las leyes y reformas establecidas lo hacen aun mucho mas
perverso, pues ya es una situacion de permisos regulados y sus respectivas consecuencias
legales, el hecho de manifestarse, ya sea con aerosol en la calle, o en una plaza publica para

denunciar un hecho de violencia politica, ya es ilegal si no se hace como la misma ley
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establece. La ley, como aparato de control institucional, y la sociedad, que condena las malas
practicas, como otra forma de control son entes poderosos que condenan a los sujetos que

salen de la norma (Foucault, 2001).

Termina en un hecho de revictimizacion, pues el discurso oficial, que se ve permeado
en ciertos sectores de la sociedad dictamina que al chico lo maté su propio comportamiento
disoluto. No fue el hecho de que no haya espacios libres de expresion, ni el hecho de que, ser
joven nos haga siempre sospechosos, y potencialmente peligrosos. La frase, “L0s jovenes no
seguiremos siendo victimas de su violencia de Estado,” es poderosa porque pone de
manifiesto todo lo anterior. EI hecho de que la barda en la que el mural fue elaborado sea
considerada de propiedad privada es la estocada final. Este tipo de razonamientos y
denuncias estan bien, segun la narrativa de la cultura dominante, en ambitos privados. Se
puede poner en los muros virtuales de Facebook, pero no en la barda de una escuela, aun
cuando la cara externa de la barda se encuentre en un espacio virtualmente pablico. Aun asi,

existe una resistencia sutil que pugna por reclamar los espacios.
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Imagen 44y 45. Esténcil y carteles esporadicos en vias publicas. Fotografias recuperadas del trabajo de campo,
2016.

5.4 El espacio es colectivo, pero no publico
Ante el panorama antes presentado, s6lo me resta concluir que, si bien, el espacio publico

deberia de ser de libre acceso, sus condiciones y regulaciones no permiten ese acceso. En el

discurso, es de libre trénsito, en el sentido en que una persona puede tomar su automovil y
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manejar de su casa al cine sin el temor de que alguien lo limite. Un peaton puede caminar
por un pargue o una acera, una persona puede pegar carteles en los postes solicitando personal
0 buscando a su perro. En una barda esta permitido colgar propagandas, siempre y cuando
no hieran la sensibilidad de nadie, por ende, se debe pedir permiso o pagar en caso de querer

ocupar un espacio privado.

Sin embargo, en la practica, los permisos estan condicionados, y hasta las
transgresiones tienden a ser previamente autorizadas (Cano, 2011). La censura por parte del
Estado esta a la orden del dia, pero la campafia mas utilizada es la de la criminalizacion de la
protesta. La tendencia al control, incluso de la vida privada es tal que, segregan los asuntos
que se consideran del ambito privado, como los sentimientos y las expresiones de si, de los
asuntos publicos. Los grupos que no pertenecen a la norma son a su vez sefialados y
sutilmente arrinconados. Entonces, puedo concluir que, el espacio publico estad tomado. Ya
no se puede vislumbrar como ese espacio donde se puede construir el sujeto politico, en
donde se pueden poner en la agenda los temas de relevancia social para la ciudadania, pues

esta supeditado a los intereses del discurso dominante como propone Habermas (2004).

Kosak (2008) propone que las bardas en Latinoamérica fungen como ese espacio. Para
Alvarado ve en estas practicas la democratizacion de espacios, en el sentido en que plantea
posibilidades libres de medios que, de otra manera seria imposible o muy complicado llegar.
Su planteamiento es que esta ahi, listo para ser apropiado. Sin embargo, estas reflexiones no
encuentran su anclaje en la practica. Es en esta donde se pone de manifiesto su falla principal.
Mientras se busca entender al espacio publico como un megéafono gigantesco, en la linea del

espacio griton (2005), existe un factor humano y regulador que, ya sea que permita de manera
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condicional ciertas expresiones, por la via legal, o que, de manera contraria, plantee una

transgresion permitida (Cano, 2010) por la via de la ilegalidad.

En el planteamiento de Habermas, el espacio publico funge como punto de encuentro
que se basa en la construccion de consensos (1994). En el planteamiento de Reguillo, por el
contrario, existe ademas un factor organizativo y apropiable en términos de los significados
que se asignan al espacio, y estos pueden ser compartidos 0 no con otros actores o
practicantes del espacio (2005). El hecho es que pocas veces es compartido con el discurso

oficial, lo que genera mas bien, desencuentros.

Para Lefebvre, las confrontaciones o conflictos son elementos clave que construyen
el espacio de lo pablico (1978). El propone que es la arena donde se encuentran los sistemas
de significados dados por ese discurso dominante, y se ve retado por la vida cotidiana, los
subsistemas de significados. En este caso, habla de una construccion propia del espacio por
medio de la apropiacion. Sin embargo, en la propuesta de Lefebvre no hay un fin en esa
confrontacion, mas bien, implica una especie de relacion dialdgica,*® algo que sucede En este
caso, encontramos el reclamo al libre uso y acceso de espacios urbanos en la forma de la
pinta. Este reclamo puede ser consciente, como es el caso de Rojo, 0 inconsciente e

involuntario, como es el caso de Jios.*®

Cuando Kosak ve una oportunidad de participacion en los muros, al estilo que plantea
Habermas (2008), olvida el otro lado de la moneda: la confrontacion (Reguillo, 2005), o
desencuentro basado en el conflicto (Lefebvre, 1978). El uso de las bardas esta condicionada

al permiso, y este depende de que al regulador le parezca apropiada la pinta. Si se realiza de

48 Después plantearia que es trialdgica en su Critica a la vida cotidiana.
4% Aunque ¢él llega a reconocer la limitante de la permisibilidad, y lo ocupa como una razén para ilegalear.
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manera ilegal, el pintante corre el riesgo de ir a la carcel, de sufrir abuso policial, o incluso
de morir, como en el caso de Ricardo Cadena. Para Habermas, la esfera publica es un espacio
al que todos tienen acceso equitativo (1994), y que, como ya mencioné encuentra su objetivo

en el consenso. Sin embargo, la practica demuestra giros contrarios.

Para Chantal Mouffe, el espacio es una construccién en términos de participacion
politica, la cual encuentra su base en la aceptacion de la existencia de adversarios politicos
y, por ende, en el disenso (2014). Esto significa que, cuando hay adversarios politicos, se
nutre la politica y, por ende, se fomenta la participacion. Cuando habla de adversarios no esta
hablando de enemigos, sino de antagonistas, pugnando en un proceso que ella nombra lucha
agonista. De cierta manera, en su planteamiento esta hablando de los desencuentros, y los

reconoce como una manera de nutrir el espacio publico.

De esta manera, el espacio publico no sélo se nutre de encuentros y desencuentros,
sino que reconoce estos desencuentros. Reconoce en las distintas maneras de hacer y maneras
de utilizar un valor. Aunque ella habla en términos de la construccién de un modelo
democrético, me parece que encuentra una definicion interesante del espacio publico, pues,
en esta, se reconoce el libre acceso y no sélo el libre transito de la via pablica. Entiende su
dimension expresiva y no sélo contemplativa. A partir de este razonamiento, encuentro que
las expresiones graficas urbanas ponen de manifiesto la limitacion de lo publico del espacio.
En su lugar, los pintantes proponen un espacio de uso colectivo, en donde ellos expresan, y
los habitantes, duefios, y autoridades replican, generando un didlogo, que no siempre es

interlocutivo, pues no siempre esta dispuesto a escuchar o a aceptar el discurso del otro.

Para Mouffe, en términos de ciencia politica, “una democracia eficaz exige una
confrontacidn de oposiciones politicas democraticas. Si esto no ocurre, siempre va a existir
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el peligro de que esta confrontacién democratica sea remplazada por una confrontacion entre
valores morales no negociables o formas esencialistas de identificacion,” (2014:26). La
aceptacion del antagonismo, por ende, es esencial: no se trata de declarar vencedores sobre
derrotados, sino de generar procesos que permitan la representacion de los grupos. A esto lo
Ilama consenso conflictual, pues, aunque se busca llegar a un consenso, éste se basa en el

disenso.

Si lo aplicamos al tema sobre las practicas del espacio publico que proponen los
pintantes, para que fuera publico debe ser agdnico: un espacio donde se producen encuentros,
pero también desencuentros pues en este proceso se acepta la no compatibilidad en
subsistemas de significados y se construye desde ese entendido. Las pintas pueden ser un
marcador de estos desencuentros, sin embargo, la manera en la que se representan en la
opinidn publica, tanto la pinta como el pintante, no es precisamente como un antagonista. En
muchas ocasiones, son concebidos como enemigos, y sus pintas tapadas. Al no haber esta
apertura a los distintos usos del espacio, no podemos hablar de una esfera o espacio publico
como tal. Sin embargo, esto no quita el caréacter politico de las pintas y de sus pintantes, pues,
como ya mencioné, su labor es incitar al libre uso de los espacios en favor de la expresion y

del libre acceso, no s6lo de consignas, sino de las experiencias subjetivas.

El espacio colectivo plantea un espacio posible en tanto es tomado. Implica pequefias
resistencias diarias y no conformidades. Implica un cambio de paradigmas en cuanto a
propiedad y en los limites de lo publico y lo privado. Incita a plantear maneras creativas de

expresion de si y de manifestacion pablica, pero, sobre todo, denuncia y propone.
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A MANERA DE CIERRE.
EL SUJETO PINTANTE

A través de las narrativas que estos pintantes compartieron conmigo pude entender distintos
procesos humanos, pero también sociales que se llevan a cabo de manera diaria. A lo largo
de estas paginas, he querido describir de manera densa (Geertz, 2001) los procesos que se
llevan a cabo en la practica de las expresiones graficas urbanas, lo que implica ser pintante,
y la manera en que los sujetos se construyen a partir de la practica de los espacios y sus
momentos biograficos. Con este trabajo pretendi ir mas alla de lo aparente, méas alla de los
colores en las calles, de los rayones o las pintas mas elaboradas. Mi intencién fue mostrar los
procesos gestados detras de dichos colores y formas, fue entender a fondo a la persona, al

practicante, al sujeto: al pintante. En pocas palabras, entender al sujeto detras de la pinta.

Este Gltimo capitulo lo divido en tres partes. En la primera parte doy un cierre a mi
analisis conjuntando los aprendizajes adquiridos y redondeo mis ideas principales. En la
segunda parte reflexiono sobre los retos y obstaculos tanto analiticos como metodologicos
que se me presentaron y tuve que trabajar en el camino. Por ultimo, refiero algunas nuevas
lineas de investigacion que podrian seguirse despues de este proyecto. Presento las que me
parecen mas relevantes, que aparecieron de manera constante, pero por cuestiones de tiempo,
o0 de la misma estructura de la investigacion no pude considerar aqui.

6.1. El sujeto pintante es una construccion de si

Para la elaboracion de este trabajo segui dos ejes principales: por un lado, entender al sujeto
pintante como biografico, pero por el otro lado, también como un sujeto espacial. Esto
significa que crea sus subjetividades a partir de las experiencias que vive en la cotidianidad:
las personas que conocen, los lugares que visitan y las experiencias que viven generan una

serie de procesos que les permite autorreflexionar en conjunto con dichos lugares, personas
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y experiencias, pues son intersubjetivos, se construyen en colectivo, aungue tienen sus
particularidades. Ademas, la practica misma propone un proceso de colectivizacion del
espacio, en tanto reclaman las calles, plazas y muros externos como espacios de expresion

propia, pero también de denuncia y manifestacion social.

De las particularidades es de donde surge mi necesidad de construir a un sujeto
pintante en lugar de un graffitero, un artista plastico o un artista urbano, con su larga lista
de posibilidades. Como presento a lo largo de los capitulos anteriores, estos chicos han

pasado por una serie de procesos que les han permitido construir sus propias subjetividades.

6.1.1 Narrativas, practicas y autodenominacion

En la mayoria de los casos, aunque se identifiquen con un estilo mas que con otros, al final
reconocen que han logrado construir un estilo propio condicionado por su propia trayectoria
de vida, lo que significa que, siguen sus propias reglas, y negocian con las dadas por la
estructura social: de esta manera, aunque Jios indica que inici6 en el graffiti, y aunque la
mayor parte del tiempo pinta con otros graffiteros, toda la experiencia acumulada lo ha

convertido en su propia version de un artista grafico que fue graffitero.

Su paso por las distintas crews que acompariaron su proceso, como su ingreso al
IAVEP o su experiencia en el TEBAC le dieron nuevas herramientas y le presentaron nuevos
caminos. Al final de su vida, conjuntaba el graffiti, las artes plasticas y la grafica en lo que
¢l llamaba ““su propio estilo” en donde podia pintar con aerosol, pero también con pinceles y
brochas, sin que le presentara un conflicto, pues, “ya habia pasado por todas las demas
situaciones,” ya sabia como era ser ilegalero, graffitero, artista urbano y legal. El habia dado
clases de pintura para poder financiar su arte, el de las calles, que era el que mas le gustaba.

Habia conocido a muchas personas durante sus pintas: otros pintantes que le reconocian su
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talento, y vecinos que le abrieron las puertas de su casa, que le llevaron comida, que le
permitieron usar el bafio de sus casas, 0 que le gritaron que se pusiera a hacer algo de
provecho, que era un vago. Conocié gente con quien inicié proyectos nuevos: libros de
gréfica de denuncia por Ayotzinapa, una banda de musica, Tuna Colecta. Sus exposiciones
de gréfica en otros lugares del mundo le permitieron, de una manera simbdlica llegar a esos

nuevos paises, Jios, como firma, y como historia, llegé a Europa.

Algo parecido paso6 con Karas. Aunque él nunca ilegaled, sabe lo que es vivir en un
contexto de ilegalidad y de hostilidad. El sabe lo que es vivir en un barrio, y, sin embargo,
decidié hacerle frente al estigma a través de las pintas en la calle por medio del esténcil. A
partir del esténcil incita a personas en contextos parecidos al suyo a buscar sus talentos, sus
intereses y a aferrarse a ellos, a no creerse que son desechos y que estan condenados a una
vida de violencia. También, a partir de su practica, logré conocer a personas importantes en
el esténcil, a luchadoras sociales como Las Patronas, a resilientes como el Maestro Eusebio,
y a personas mas cotidianas que le ensefiaron caminos distintos, y con el convivir le obligaron
a replantearse su propia existencia, su practica y el sentido de vida que tenia. En su préctica
ha encontrado la oportunidad de ganarse la vida, y de compartirla con su novia. Los ha

Ilevado a vivir a nuevos lugares y a tejer redes de con otros pintantes, como Rojo e Isk.

Rojo afirma que pintar le ha permitido intimar con personas muy interesantes, entes
politicos y luchadores sociales. Esta convencido que conect6 con las personas correctas, que
le dieron un rumbo a su vida y a su practica. El “no pinta por pintar” y no pinta para él,
aungue si mezcla sus gustos personales, como Game of Thrones, o Star Wars, en sus pintas
politicas. Ha tejido lazos de colaboracion entre sus compafieros pintantes, y ha logrado

movilizar a distintos sujetos en casos en que la denuncia era necesaria: la movilizacion Yo
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Pinto Con Gis fue un ejemplo. El ha encontrado en las calles un espacio de expresion, pero
también de denuncia y de movilizacion que debe ser recuperado, y busca hacerlo a través de
las expresiones graficas urbanas. Reconoce también el efecto de generar comunidad que hay
en las pintas colectivas, pues, en sus palabras, “cualquiera puede tomar una brocha, una lata,

y embarrar pintura, es algo de lo que todos somos capaces.”

Isk, por su parte, encuentra en su practica, el grabado, una manera de resistencia al
sistema. Al vivir de su produccién grafica, siente que esta retando al sistema, pues no tiene
un trabajo de oficina, no tiene un excedente monetario abrumador, sino que vive al dia, y con
un poco mas. Sin embargo, negocia con el sistema, pues participa en convocatorias
institucionales, baja recursos del gobierno y aprovecha espacios oficiales para exponer. No
ve un problema de congruencia en esto, sino una negociacion, pues, piensa que, en otros
asuntos, esta obligado a ceder, como en el pago de impuestos. El es uno de los chicos que
inician en el graffiti ilegal, que conocen este mundo, pero que optan por madurar su practica.
El no dejo el graffiti, sino que lo trabajo y lo evoluciond en la gréfica, sobre todo en el

esténcil. En sus palabras, avanzd y lo profesionalizo.

Tzompantli también profesionaliz6 su practica a partir de la escuela, como lo hicieron
Nosibo y Jios. El se declara aun graffitero y orgulloso de serlo, sin embargo, vivié una
transicion del graffiti ilegalero a la préctica legal. Ve en su practica una oportunidad de
expresion, y también de cambio, pues es un espacio en el cuél se puede comunicar algo a
gran escala, pero también donde se pueden reunir los jovenes y hacer algo por su comunidad
a partir del arte, embellecer espacios, recuperar y exaltar tradiciones, y demostrar que el
hecho de ser graffitero no implica ser un criminal o un vago. El trabaja para poder pintar,

pero se visualiza viviendo de pintar en un futuro.
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Nosibo combina su préactica del graffiti con el trabajo y la creacion de lazos afectivos
con quienes pinta. Para €l pintar es un estilo de vida, pero también es algo que disfruta hacer
porque le ha brindado la oportunidad de conocer lugares, de hacer amigos entrafiables y de
formar una segunda familia con su crew, los Monkey Kings. El, como Yosak y Scrom, no se
identifica con las etiquetas de lo legal y lo ilegal, pinta cuando se puede y como se puede,
aunque si reconoce la pugna constante de ganar espacios al orden puablico: los puercos, y
reconoce la emocion de hacerlo. Gracias a su practica es una figura reconocida en el mundo

del graffiti.

El caso de Kiimil, AL y Alba es distinto, pues, aunque siempre les gusto el arte, se
inician en la practica de las expresiones graficas urbanas a una edad mas avanzada como
resultado de la carrera que eligen, las artes plasticas. AL y Alba lo hacen de la mano de una
persona a la que admiran, apropiandose después de ella, y haciéndola en sus propios términos.
Sin embargo, para los tres, pintar en la calle es crear un espacio de comparticion en donde
pueden convivir con las personas, y en donde, de manera visual, regalan algo a las personas

gue habitan esos espacios. La parte estética de la obra es lo mas importante.

Estas narrativas demuestran los distintos sentidos que otorgan a las expresiones graficas
urbanas. Debido a que existe tal diversidad de sentidos, es por lo que decido nombrar a los
practicantes como pintantes, como lo he explicado a lo largo de este trabajo, y por lo que
opto por reconocer cada practica como particular dentro de un universo amplio como
expresiones graficas urbanas. Contrario a lo que Silva (1986), y otros autores de la época,
que reviso en el primer capitulo, no propongo una tipologia de las distintas expresiones

gréaficas urbanas. Tampoco abordo el tema de las identidades juveniles, sino que recupero las
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experiencias, y encuentro en estas algunas generalidades, ain después de las particularidades

descritas con anterioridad.

En sus practicas, principalmente en las pintas, los sujetos pintantes construyen
espacios biograficos, en donde, de manera grafica y oral pueden narrarse, comparten
experiencias significativas, rinden homenaje a personas o seres a los que admiran o de
quienes aprendieron, como el caso de Karas y Las Patronas, de Isk y su Pedrito; emulan
lugares apreciados para ellos, como en el caso de Jios cuando representaba fauna de su
municipio; o simplemente comparten sus gustos y su sentido de la estética con quienes
transitan las calles, como el caso de Kiimil y los dinosaurios, Alba y sus cazuelas, Jios y sus

autorretratos, Nosibo y sus duendes.

6.1.2 Los espacios biogréaficos y las redes de colaboracion

Estas practicas también los llevan a construir nuevas experiencias, conocer otros pintantes o
personas que no pintan y que de otra manera no se encontrarian, como los vecinos de los
muros que intervienen, o yo misma. El hecho de conocer nuevas personas implica el primer
paso a la construccion de redes de colaboracién y lazos solidarios, de camaraderia e incluso
de amistades solidas. Las redes colaborativas se construyen invitando a pintar, y generando
una responsabilidad con quien invita, pues, pintar, como ya he mencionado no se agota en
esta accion, sino que implica una comparticion de vida. Este es el caracter oral del espacio
biogréfico, pues, implica conocer de manera méas intima la vida, lugares e intereses de quienes

pintan en conjunto.

Este lazo que se crea posibilita la colaboracion en un futuro o en caso de necesidad.
Esto implica que pueden visitar lugares lejanos, conectar con mas personas, posibilidades de

trabajo, de apoyo en movilizaciones o techo y comida en caso de que la visita sea a lugares
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lejanos al hogar. La clave de estos encuentros que expanden territorios y propician
oportunidades en la creacion de redes de colaboracion esta en el compartir, pues, pintar nunca
es solo pintar, sino que a partir de la accion se construye una arena comun en donde los
pintantes fungen como interlocutores, se comparten historias y se crean narrativas
compartidas. En este sentido, los lazos se estrechan y se construyen amistades. De una
manera simbolica, se construye un espacio de expresion, de comparticion y de apropiacion:

un espacio biografico, en el cudl, los sujetos pueden narrarse.

6.1.3 Construccion, Deconstruccion y Reconstruccion

El sujeto pintante construye, se deconstruye y, a su vez, se reconstruye en una nueva
version de si mismo. Rescato la idea de Arfuch: es un sujeto inacabado mientras tenga vida,
y mientras se mueva, pues, estos movimientos diarios son los que lo llevan a construir
historias de sus vivencias. En este sentido, existen momentos mas relevantes que otros en la
vida de cada uno que los llevan a constituirse como el sujeto que son: establecen un origen,

y momentos de primeras veces.

Sin embargo, los momentos biograficos que llevan a cabo la reconstruccion son los
puntos de quiebre, momentos tan intensos con potencial para confrontarse, que presentan
nuevas realidades y lo obligan a detenerse un momento, reflexionar sobre su vida, y
reinventarse por completo, o en partes. Estos procesos los confrontan con su contexto, su
manera de apreciar la realidad los lleva a un momento de autorreflexion, y de negociacion
consigo mismo. El resultado es esa nueva version de si mismo. Es importante mencionar que,
este proceso no es individual, sino que se hace a partir de la confrontacion con otros sujetos.
Tzompantli, por ejemplo, después de un encuentro con la autoridad decide transitar de lo

ilegal a lo legal. AL, después de enterarse de que la chica a la que quiere tiene debilidad por
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el graffiti, decide adentrarse a esta practica. Karas, tras conocer y convivir a un grupo de

migrantes centroamericanos, se involucra mas profundamente con proceso de cambio social.

6.1.4 El espacio colectivo y la practica del espacio

El hecho de pintar en la calle tiene un valor simbdlico, que es estar con las personas. La calle,
adquiere un sentido de convergencia, un lugar de libre acceso y libre transito (Alvarado,
2016), donde los sujetos se encuentran. Esta construido de historias y de encuentros y
desencuentros entre pintantes, sociedad y Estado, que son los entes reguladores de los usos
del espacio. Sin embargo, al final de cuentas, me parece que las expresiones graficas urbanas
cuestionan la libre accesibilidad de los espacios publicos y, sobre todo, la calle, pues, al final
de cuentas, no todo puede ser dicho, y no todas las maneras de hacerlo estan permitidas. De
hecho, como he expresado, existen distintas maneras de pugnar por el no libre acceso: la
criminalizacion de ciertas practicas y sus sujetos, la manera en que se administran los

permisos, la censura y los obstaculos espaciales son ejemplos.

A partir de la préactica de las expresiones graficas urbanas los pintantes ejercen su
derecho de uso de los espacios publicos, al mismo tiempo que denuncian su calidad no
publica. En su hacer, mas bien incitan a la colectivizacion de espacios, o sea, que plantean

distintas maneras de hacer en distintos niveles:

La ciudad no es una simple via de transito, sino un espacio donde se pueden generar
encuentros profundos. Estos encuentros pueden, a su vez, escalar a la construccion de redes
de colaboracion, posibilitando la expansion de los territorios personales. Con esto me refiero
a que, al tener aliados, o pintantes con quienes se ha compartido en algun momento, se

adquieren nuevas oportunidades, como el hecho de viajar a los lugares de origen de estos, 0
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de participar en eventos. Asimismo, a partir de estas redes, se pueden generar acciones

colectivas en favor de alguna causa social o politica.

En términos de denuncia, el espacio se colectiviza pues una pinta abre la puerta a
otras expresiones. Si bien, no genera un didlogo per sé, porque no hay una escucha mutua,
solo rechazo, o la pugna por controlar espacios. Sin embargo, plantean la posibilidad de otros
usos: algunos elementos reguladores del espacio, como la barda, quedan difuminados en sus
funciones principales. De esta manera, la barda deja de ser limite y se convierte en puente
entre distintos actores del espacio urbano. En pocas palabras, los sujetos construyen un
espacio, que es colectivo y que tiene alcances organizativos y de accion conjunta entre

distintos elementos y actores del espacio urbano.

Pero tambiéen es un reclamo a aquello que es practicado: los espacios urbanos, pues,
esta practica no es méas que la postulacion del derecho a la ciudad, el que los sujetos se hagan
ciudadanos (Lefebvre, 1978). En la légica de Lefebvre, la practica no es més que postular un
derecho a la ciudad. En la contradiccidn sobre la propiedad, sobre la pregunta respecto a
quién pertenece ese espacio una vez que fue intervenido, los pintantes reclaman su derecho
a la obra, pues, transforman el espacio y, por ende, su derecho a la ciudad, a participar de ella
de manera activa y no como sombras o criminales. Se hacen visibles y hacen visibles sus

vidas.

Los pintantes no reclaman el inmueble, ni siquiera la barda como suya, lo que piden

es la obra,
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Teniendo en cuenta todo lo anterior, quisiera responder a la pregunta de investigacion
que orientd mi trabajo. ; COmo se construyen los sujetos pintantes a partir de las narrativas
de sus practicas y su practica del espacio? Se construyen a partir de encuentros y
desencuentros, de personas y lugares, de puntos de conflicto y de primeras veces. Todos estos
elementos generan historias, recapitulaciones de sus propias vidas, en un proceso
autorreflexivo y constante (Arfuch, 2002), pero que es también intersubjetivo, pues, implica
un dialogo con los otros, ya sean pintantes, vecinos o autoridades (Zemelman, 2010). Implica
ser disruptivos con el orden dominante, y plantear nuevas vias, 0 maneras de hacer, incluso
transgrediendo, en ocasiones, las narrativas oficiales de sus propias practicas, construyendo
redes de colaboracion, tejiendo lazos de amistad, e incluso, generando espacios colectivos, y

recuperando lugares para poder narrarse.

6.2 Retos y obstaculos

Inicio este documento hablando de mis miedos, de mi recelo a transitar ciertos espacios
considerados como peligrosos, de los prejuicios que nublaron mi mente por momentos y que
me hicieron formar una imagen igualmente estigmatizada de los que hoy son mis sujetos
empiricos. En mi metodologia hablé del estrés que me causaba pensar llegar a campo y
enfrentarme con realidades muy distintas a la mia, enfrentarme a un contexto de drogas o de
ilegalidad me causaba panico, pero en realidad, encontré mucho respeto hacia mis

convicciones y mi persona por parte de mis interlocutores.

Respecto a los retos que se presentaron en la realizacion de este trabajo identifico dos
principales: mi propia ignorancia en la parte técnica de las practicas. Si bien, las expresiones

de calle siempre me han parecido muy atractivas, acepto que no sabia nada al respecto cuando
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inicié. Esto me generaba temor al pensar en acercarme a quienes las practica, pues, pensaba
que podrian no tomarme en serio. Al contrario, esto se resolvid con la inmersion fisica que
me suponia el tema: muchos de ellos me incitaron a aprender, me hablaban de cémo
reconocer valvulas, qué marcas de aerosol son mejores, como rellanar las latas o mezclar
colores. Una parte que me parecié muy interesante fue el hecho de ir a comprar el material

para pintar a una tienda especializada, pues pienso que Vvivi la experiencia desde el inicio.

Los talleres que pude compartir con los participantes de este proceso como aprendiz,
y con la buena voluntad que ellos tuvieron de hacerme ciertos apuntes respecto a esto: me
explicaban el correcto uso del aerosol y me incitaban a probar y practicar fue muy divertido
y educativo. Derivado de esto, me parecia que siempre estuve en una situacion vulnerable,
pues, al no saber en profundidad respecto a la técnica, y muy poco sobre los procesos, me

sentia constantemente puesta a prueba.

Cada vez que me presentaba con ellos, 0 comentaba mi trabajo y mis motivos, me
hacian preguntas con un tono especial, “Asi que quieres entender el graffiti, ;no?” “Entonces,
tu estudiaste en la UDLAP, ahi todos son bien fresas.” Esto ultimo me fue preguntado una
vez que, hecho el contacto via Facebook, cada uno procedi6 a informarse del otro por este
medio. El hecho de que me consideraran fresa, y notaran mi presencia como femenina me
hacia sentir insegura en algunas ocasiones, y me preocupaba que, por las mismas razones, o
no fueran totalmente sinceros conmigo, como que hubiera informacion que no quisieran
compartir conmigo por estas diferencias, o que no las entendiera por no compartir codigos.
En algunas ocasiones me parece que asi pudo pasar, sobre todo con lo concerniente al uso de

drogas, y a la manera en la que verdaderamente ven a la mujer pintante.
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Al principio temi que no me tomaran en serio, por lo que me sentia en una posicion
de demostrar que podia, que entendia y que, aunque nunca habia pintado, habia leido al
respecto. Mas de una vez me senti observada, como si sospecharan de mi. No los culpo, de
hecho, es una actitud comprensible cuando estan en practicas ilegales, o incomodas para
ciertos grupos. No es de extrafiar que muchos de ellos me pidieran que no mencionara sus
afiliaciones politicas, las movilizaciones en las que habian estado, o los nombres o rasgos de

terceros a quienes habian mencionado durante sus relatos.

En algunos momentos hubo situaciones incomodas. Un problema que me parece es
persistente en este tipo de investigaciones se refiere a cuando decir que no, y como forzarse
a estar ahi. Mi primer evento de graffiti fue terrorifico, primero por la fama del lugar vy,
segundo porque no sabia qué esperar. Segun lo que habia observado y leido, el graffiti puede
ser considerada, de inicio, una practica tradicionalmente masculina. Uno de ellos, de hecho,
me recomendd no ir sola, sino acompafiada por un hombre, ya que la mayor parte de los

pintantes son hombres.

Adrede contemplé a una sola mujer, en primer lugar, porque el tipo de muestreo fue
siguiendo la bola de nieve generada. En segundo lugar, porque no fue mi objetivo ahondar
en el tema del género con este trabajo si no entender como se construyen los sujetos pintantes
a partir de sus practicas para proponer una nueva manera de mirarlos/abordarlos. Mas all&
de entrevistar a una mujer, mi propia condicion de mujer me hacia sentir siempre en alerta y
vulnerable en ocasiones, sin embargo, esta limitante puede haber estado siempre sélo en mi

mente.

Mis inseguridades devienen en lo que yo percibi como ciertas actitudes muy parecidas

a los coqueteos, invitaciones para salir, no estoy segura en qué términos, invitaciones a posar
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para cuadros y el cuidado que expresaban al tocar el tema respecto al papel de la mujer.
Algunos de ellos, hacian hincapié en su apoyo al feminismo, o al apoyo que daban a las
mujeres. En todo momento pretendi que mi género no fuera un problema que condicionara
la comunicacion. Sin embargo, al final, debi aceptar mi situacion. Encontrar ese balance fue
un poco complicado, pues no me atrevia a confrontarlos para no sentirme ridicula en caso de

que estuviera viendo situaciones inexistentes, o que de plano me cerraran las puertas.

Pero, me parece que el reto mas grande fue escribir la tesis después de perder a uno
de los pintantes que me acompaiaron en el proceso. Sucedieron muchos eventos en el
camino, tanto alegres como tristes, pero el mas triste fue el deceso de Jios. Aunque todos
fueron muy especiales para mi, y contribuyeron de la mejor forma a darle forma a mi
proyecto, le tengo un especial carifio a Jios, pues su carisma era tan grande como su talento.
Desde los primeros momentos de conocerlo, supe que este chico era especial, siempre atento
con los demas, y avido de compartir. Cuando ellos hablan de las personas que cambian su
vida, que los interpelan o que simplemente les son significativas, yo pienso en todos ellos.
Sin embargo, no me di cuenta de qué tan significativos fueron hasta que perdi a uno de ellos.

Me enteré de su deceso via Facebook gracias a Alba.

En cuanto lei la noticia, deseé que no fuera cierto, mientras sentia como se iba
formando un nudo en mi garganta. La pena me invadid, y un llanto contenido se aloj6 en mi
pecho. Por alguna razon, pese a la tristeza que sentia no pude llorar. No sé si sea coincidencia,
pero, en mi familia tenemos la conviccion de que las emociones contenidas enferman al
cuerpo. Una semana después de su deceso, una infeccion de garganta me dejé en cama por
dos dias. Tuve tiempo de reflexionar y pensar en mi tristeza. Repasé las conversaciones que

tuve con él, y comencé a hacer lo mismo con las conversaciones con los demas pintantes. Me
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di cuenta de lo mucho que los aprecio, lo muy agradecida que estoy con ellos, por dejarme

entrar en sus vidas, curiosear, y analizarlos.

La partida de Jios me puso en perspectiva. Hasta ese momento cai en la cuenta de la
humanidad detras de las pintas y, ain, de los relatos compartidos. Entendi también nuestras
conversaciones y entrevistas como un espacio biografico. Entendi que yo también fui parte
de la practica, pues, aunque no pinté, fui parte de la experiencia en los talleres, en la asamblea
con los artistas, en las pintas improvisadas, en los recorridos, y en las cervezas, botanas,
dulces y comidas compartidas. EI hecho de que Jios se presentara tan fugaz me recordé de la
fragilidad y, por ende, del valor que tienen las vidas en tanto son receptaculos de
experiencias, pero también, un ente especial en el sistema. Mas alla de ser pintante, era hijo,
hermano, amigo, y también tesista, segun nuestra Gltima conversacién. Me duele el vacio que

deja en todos los que lo conocimos.

En términos del proyecto, esto supuso un conflicto para mi, pues, ,c6mo mencionarlo
sin caer en problemas éticos? ;Como hablar de la vida personal de una persona que ya no
estd? Lo resolvi diciendome que de esta manera podia homenajearlo, y espero de todo
corazon estarlo haciendo, de alguna manera, exaltando esos codigos y significados poco
evidentes que tiene la practica de las expresiones gréficas urbanas.

6.3 Nuevos caminos

Pienso que este trabajo es sélo una antecamara en de entender la complejidad de los grupos
urbanos invisibilizados y hasta negados. Los considero negados porque, en ocasiones, a partir
de su practica, se les niega la condicion de humanos dignos, y se cierran oidos a escucharlos
a no ser que cooperen en proyectos de recuperacion de espacios publicos pensados y

avalados desde Instituciones, o que cumplan con los canones estéticos preestablecidos.
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Quienes salen de los mecanismos de control son considerados como potenciales peligros para
la sociedad. Y en cierta forma, lo son para la sociedad normalizada, pues, su practica plantea
nuevas vias a la libertad de acceso y expresion, plantea formas de organizarse y la posibilidad

de apropiarse los espacios, ya sea en una enunciacion politica o de expresion personal.

Mi paso por los procesos de estos pintantes me deja con la sensacién de que pude
haber profundizado mas en ciertos temas, pude haber hecho tales o cuales cosas. Muchas

interrogantes me surgen, y aqui comparto algunas de las que me parecen mas importantes.

Primero, la mercantilizacion de las expresiones gréficas urbanas, y la gentrificacion
de espacios a partir de ellas. En el primer caso, existe, desde los objetivos de los pintantes, el
interés de vivir de su practica. Por lo que desarrollan material intervenido desde su practica.
Sin embargo, paralelo a esto, existe también una explotacion de éstas como un estilo o
tendencia de moda, de manera que, estas practicas adquieren un nivel de mainstream con el
riesgo de perder todo el sentido simbdlico, los alcances y procesos involucrados en las
practicas. No s6lo es un recurso estilistico o estético, sino que es una forma de organizacion,

y de construccion de si, como he querido describir a lo largo de estas paginas.

En lo que respecta a la gentrificacion, ésta existe en dos niveles. Existen distintos
proyectos gestionados desde el gobierno o el ambito empresarial, asi como iniciativas del
tercer sector que buscan ocupar las técnicas de la decoracion mural y del arte urbano con
fines de transformacion social. Sin embargo, me parece que, dentro de los grupos de
pintantes, existen reacciones muy interesantes al respecto. Algunas de las ideas que
mencionan es el aburguesamiento de quienes se prestan a estas cosas, o0 lo limitada que esta
la participacion en los proyectos de Colectivos ya existentes que se dedican a la recuperacion

de espacios publicos a partir del arte urbano, en donde se prioriza a los nombres ya
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consolidados y no se da oportunidad a los artistas locales, pues, consideran, se les merman

los espacios de accion y de expresion.

Por otro lado, al querer dignificar los espacios comunes de ciertos barrios o colonias
gue cargan con un estigma, estas iniciativas tienen un efecto colateral que causa el consumo
masivo de los muros intervenidos, lo que podria estar causando un proceso de gentrificacion,
en donde las personas van, se toman fotos, disfrutan lo pintoresco del lugar y se van sin
entender el proceso, solo la estética. La instalacion de cafeterias, hospedaje y demas servicios
relacionados podrian ser un marcador de este fendmeno. ;Cémo lograr que, las personas se
apropien de su espacio sin dejar fuera a los sujetos que ya peleaban por espacios? Es un tema

para desarrollar.

Segundo, el papel de las mujeres en estas practicas. A lo largo de las entrevistas
sostenidas con algunos pintantes, sali6 a la luz en diversas ocasiones el tema del género en
las précticas. Pareciera que algunas de las précticas son espacios mas seguros o aprobados
para las mujeres, o donde tienen mayor rango de accioén. Me parece que, el graffiti, por
ejemplo, se construye como una préctica propia de hombres. Al asignar un género a la
practica, se le asigna también al espacio, pues el espacio existe cuando se practica (De
Certeau, 1996) por ende, el graffiti es un espacio masculinizado, en donde los hombres se
prueban ante otros hombres. ;Qué papel juegan las mujeres en este caso? Segun lo que pude
observar, el papel que cumplen aqui es el de las novias, 0 el de ayudantes. Se convierten en

eternas aprendices, aun cuando manejen mejor las latas, o tengan mas talento que sus novios.

El caso del esténcil, por ejemplo, tiene mayor espacio para ellas, o la practica de la
decoracion mural. Pienso que, en esta practica, existe un sentido muy distinto al del graffiti,

pues, dentro de las expresiones que no son graffiti, no se opera en grupos tan consolidados
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como las crews, sino de manera independiente y en colaboracion. De esta manera, las
mujeres, al operar de manera independiente, establecen sus propios parametros y reglas de
accion. Al no tener que probar nada a nadie, podrian tener un campo de mayor amplitud en
cuanto a posibilidades creativas y enunciativas. Aun cuando las menciones al respecto fueron
muchas, carezco de mas informacion. Sin embargo, me quedo con un pasaje de la entrevista
de Alba, quien refiere que ha tenido que ganar pequefias batallas ante sus padres cuando se

trata de salir a pintar:

A mi hermano, que es mas grande que yo, tampoco le gusta mucho la idea de
que vaya a pintar. Me dice, “;ya vas a pintar? Te vayan a hacer algo.” Igual

€S Como que preocupacion, pero... es que no sé... me llama. (Alba, 2016).

En este caso, hay que tomar en cuenta el contexto social mexicano de los Gltimos
tiempos, en el que impera un ambiente violento y se torna inseguro para las mujeres, por lo

que la preocupacidn de la familia de Alba est& bien fundamentada.

Por otro lado, algunas de las pintas también fueron muy interesantes: desde mujeres
desnudas o semidesnudas, en posiciones sugerentes o, por el contrario, mujeres relacionadas
con el hogar y la naturaleza, me parece, que también dan cuenta del imaginario que se tiene

de las mujeres entre los practicantes, mayormente masculinos.

Su percepcién y la cabida de las mujeres pareceria ser, ademas de lo anteriormente
enlistado, el de un objeto de deseo, o de inspiracion. Estamos ante las formas femeninas de
estar en el espacio y las formas masculinas de hacerlo, en donde la femenina se considera
pasiva, y la masculina activa, aunque las mujeres pugnan por modificar estos imaginarios.

Profundizar en la manera en que lo hacen, y reinterpretan los cddigos y estilos seria un tema
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que merece atencion, pues rompe con todos los simbolismos y sentidos que elementos como
la calle o la noche tienen en relacion con las mujeres transformandolo en un espacio de

autorrepresentacion.

Imagen 46. Eva Bracamontes. Fotografia recuperada del trabajo de campo, San Andrés Cholula, 2016.

Una tercera idea es abordar el papel de las TICs como recurso de organizacion y
autorrepresentacion ligado con las expresiones graficas urbanas. Si bien, como algunos
mencionan, es central para que las personas vean lo que se esta produciendo, y funge como
un medio de contacto para sacar las pintas, tiene también una dimensién organizativa muy
interesante. Distintas movilizaciones colectivas relacionadas con las expresiones graficas
urbanas surgen de aqui, generando apoyos de distintos sectores y tejiendo redes con
asociaciones con quienes encuentran causas en comdn como el trabajo en conjunto ente la

Coordinadora de Artistas Urbanos de Puebla®, y Urtarte>! y la CNTE en Oaxaca por ejemplo.

%0 Colectivo que forman Rojo y sus compafieros en Puebla.
51 Colectivo de grafica en Oaxaca
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Pienso que también hay un asunto relacionado con la relacion entre los pintantes y el
Estado en términos de su construccidon de subjetividades. Hablo especificamente de la
categoria de ilegalidad, pues, el hecho de que se hagan acreedores de la categoria de
ilegaleros o legales, viene de un discurso y una forma dominante, en donde es el Estado
quien construye las normas. El graffitero como criminal existe cuando el Estado lo
criminaliza, de igual manera la propiedad privada existe cuando se privatiza el espacio, y las
declaraciones de lo privado, asi como sus reglas también vienen del Estado. Una situacion
parecida se presenta cuando se vislumbra a los sujetos como disruptores del orden publico.
Confrontar al policia y al ilegalero es importante, pero también lo es confrontar a este ultimo
con las instituciones encargadas de disefiar las reglas y dictar las sentencias, por lo tanto, me

parece que ésta seria otra via que deberia ser explorada.

Imagen 47. No a la criminalizacion del arte. Imagen recuperada del trabajo de campo, Puebla, 2016.
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